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Kiihnov detsk§ zbor (zbor. ]. Chvéla) spolu s tlenmi
Pra¥ského dychového kvinteta uviedli na TNT piesiiovy
cyklus Lep#i svet od |. Seidla. Snimka: Z. Chrapek

Orchestraine koncerty

Prvy z nich (15. 3.) ponitkol tri novinky a bolo sym-
patické, Ze prédve nimi moZno doloZit hlavné tenden-
cie v shtasnosti tvoriacich generécii geskych sklada-
tefov. Koncert — a tym i celd prehliadku — otvorili
Pocty najmlad3ieho autora TNT 1984 Jifiho Gemrota
(1957), neddvneho absolventa ]. Pauera na praZskej
AMU. Pocty si rozvrhnuté do dvoch gasti (Odkazu, Ci-
tu), v ktorych Gemrot vzddva hold odkazu minulosti
a citu, ako zékladnej podmienke skutofného umelec-
kého vyjadrenia. Autor pracuje s velkym orchestrdlnym
apardtom a pouZiva aZ prekvapujico silné gestd. Sklad-
ba sved€éf o uprimnosti, pripravenosti i odvahe mila-
dého skladatela, aj ked vysledok pbsobf vzhladom
k proklamovanému tvorivému zémeru dost paradoxne:
v druhej Casti akoby bola pocta citu vyjadrena pros-
triedkami z odkazu minulosti., Celok by bez poznania
autorovych intencii posobil najskér ako dvojdielna vnu-
tornag drdma ¢loveka dne3nych dni. Sympatickou sa javi-
la propor¢nost a rozmerovd umernost diela tohto auto-
ra, ktorého sme zatial poznali z jeho spontdnne a mu-
zikantsky zdravo pdsobiacich komornych préc a klavir-
neho koncertu.

Hned dalsia skladba poché&dzala naopak z pera nesto-
ra ¢eskych skladatelov, ndrodného umelca Emila Hlobila
(1901), rok ¢&o rok obohacujicehe repertodr dal3fmi
zrelymi dielami s osobitne vyhranenym rukopisom. Kon-
cert pre violonZelo a orchester, op. 106 je napisany
v zvytajnom trojéastovom rozvrhu, vyhovujicom Hlo-
bilovej met6de ,vyvojovej“ kompozicie, v ktorom je kan-
tabilnd stredna ¢ast obklopena prekvapujico hybnymi
dynamickymi ¢asfami. Dielo m& zvlastnu logicky po6-
sobiacu symetriu a zaujme perfektnostou efektivnej or-
chestracie. S6lovy part je najmi v zAvere&nej &asti ex-
ponovany znatne nérotne. Jaroslav Chovanec, ktory sa
ho ujal, nebol idedlnym s6listom, a tak nezostdva nid¢
iné len vyckat, aZ koncert zaznie v beZnej sezbne po
vietkych strdnkach v perfektnom predvedeni. S mimo-
riadnym zAdujmom bola ofakédvand premiéra Symidnie
8. 3 od Vladimira Tichého (1948), ktory sa zapisal do
povedomia S3ir3ej hudobnej verejnosti tspe3n¢ym violon-
telovgm koncertom (1977), uvedenym i Ceskou filhar-
moéniou a posluchaésky vdatnou Symféniou &. 2 pre
pitnast slacikov (1980). Aj nova symfOnia, tentoraz
opdt pre velky orchester, nédpadne prezrddza Tichého
hlboké zaujatie dielom D.. Sostakovida. Tu je prevza-
ty cely rad dost konkrétnych prvkov z 15. symfénie
svojho vzoru, & uZ ide o splsob prdce s néstrojovymi
skupinami, o mieru vyuZitia réznych bicich néstrojov,
zatlenenia s6l alebo o &isto motivicka stvislost zdvaZnej
tasti pouZitého melodicko-rytmického materidlu. Sym-
fénii nemoZno upriet G&innost a akdsi cudni efektnost.

V zvytajnych terminoch a v osvedienom réamci uskun-
totnil sa v Prahe v poradi uZ 28. rotnik T§Zdiia nove|
tvorby, traditna prehliadka noviniek, ktoré pri tejto pri-
leZitosti zaznievaji premiérovo. V diioch 15. a¥ 27. mar-
ca t. r. usporiadal Zviz eskfch skladatefov a koncert-
nych umelcov v Dome umelcov tri orchestrdlne a tri
komorné koncerty, ktoré doplnil vefer z novfch skla-
dieb z oblasti tzv. vydsieho populéru v podani Sym-
fonického orchestra Armédneho umeleckého stiboru
V. Nejedlého a komorn§y koncert z novej tvorby sloven-
skfch antorov. Pozornost novej tvorbe z oblasti malych
#dnrov dokumentovali dalfie koncerty v Spolotenskej
sfile Paldca kultiry a vo Velkej sdle Lucerny, na kto-
r¢ch zazneli novinky z oblasti dychovej, dZezovej a po-
puldrnej hudby v predvedeni Ustrednej hudby Ceskoslo-
venskej Indovej armédy a orchestrov G. Broma a L.
Staidla so sblistami. T¢m, fe sa tohtoro&ny rotnik TNT
konal v prdve prebiehajicom Roku g#eskej hudby, si-

stredil na seba prévom zvy¥ena pozornost verejnosti
i odbornikov. Vyberova porota, ktora zodpovedne pripra-
vila dramaturgiu, mala #tastnii ruku, pretoZe zo zada-
nych skladieb evidentne zvolila také, ktoré mohli fispes-
ne reprezentoval doterajfie dielo svojich autorov. Je
potefiteIné, ¥e sa opiit objavilo niekolko novfch mien,
Ze vedla etablovangch skladatelov sa vfrazne uplatnili
i autori z mlad&ich generficii a Ze v rdmeci TNT vlastne
nezaznela jeding vyloZene slaba kompozicia. Svedi to
0 vysokom ¥tandarde a vyrovnanej dirovni stiZasnej &es-
kej tvorby. Z nasledujticich poznidmok iste vyplynie, Ze
zazneli i novinky, o ktorfch moZno u¥ dnes povedaf,
Ze s pozoruhodnym prinosom. Ak zhrnieme prvé dojmy
z TNT 1984 mdZeme konstatovat, Ze to bol ro&nik plod-
n¥, skuto&na ,tvorivad dieliia“. Viimnime si teraz skla-
dieb, ktoré zazneli vo ,,vﬂne?‘ tasti TNT trocha podrob-
nejiie.

V3etky tri novinky, menovite Tichého symf6niu, hrala
hostujica Moravské filharménia Olomouc na &ele s |. No-
hejlom s chufou a vitanou istotou.

Druh¢ orchestrdlny koncert (18. 3.) bol zvereny Stat-
nej filharménii Brno s dirigentom P. Vronsk¢m, telesu,
ktoré — ako vidy — pri3lo do Prahy velmi dobre pri-
pravené. Veder otvorila novd prdca velmi pilného Jind#i-
cha Felda (1925), ktorého sistredenosf na in3trumentél-
ne formy vyddva krésne plody najm4 v oblasti néstro-
jového koncertu. VoIne poiiatd seridlna préca a v glo-
bale i v detaile primknutie sa k roézne modifikovanym
klasickym formélnym schémam, to st vlastnosti i nového
Koncertu pre harfu a orchester, ktory sa pre svoju zvu-
kovi a rytmickd invenénid svieZost stretol so zasliZe-
nou odozvou u obecenstva. Pa¢ilo sa najmi népadité
pointovanie s6lovgch partii i vynaliezavé dialogické
spracovanie kadencie. Mlad4 harfistka H. Millerovd sa
tu mohla skutotne blysnif a svoju prileZitost vyuZila
bez zvy3ku.

Ctirad Kohoutek (1929) sa predstavil vokdlnymi mo-
nolégmi pre vy33f mu¥sky a Zensky hlas a orchester
na slovd &eskych béasnikov Narodenie tloveka. Znalec
novodobych kompozitnych technik zafal v druhej po-
lovici 70. rokov postupne oslobodzovat a zjednodulovat
svoj slovnik. Vo svojej novinke dospel aZ k diatonicky
formulovanej melodike a harmonicky prostej (nie jed-
noduchejl) vertikdle, &im dosiahol trocha asketického
vyrazu, tu a tam zm#kéovaného durovou trojzvukovos-
tfou vo vertikdle a modélne sfarbenou horizontdlou. Ob-
sah skladby, naznafeny nézvom, zanechdva dojem sym-
bolu umoZiiujici posluchédovi viacznadny vyklad. S6-
lové party spievali s urfitou vonkajSkovou expresivitou
P. Kamas a A. Barova.

Po viac neZ desafrofnej odmlke sa k Zdnru symfénie
vrétil Jaromir Podedva (1927) vo svojej Symionii &. 7
pre velky orchester, ktorej tri fasti nesi nédzov Parale-
la 1 aZ 3 a st in3pirované atmosférou béasnickych diel
K. H. Machu a L. Stehlika. Autor naznaduje i dal$f pod-
net k vzniku diela t¢m, Ze do zdhlavia partitdry napi-
sal ,.In memoriam J. P. jun. (1951—1972)". Hudba od pr-
vého taktu védZna, do seba zahladend, citovo hlboko
preZita, je stavang skOr extenzivne. Velky reprodukény
apardt s posilnenymi hlbokymi plechovymi néstrojmi
je vyuZity k zhutneniu homof6nnych partii, menej k po-
lyfénnej prédci. V kontexte autorovej tvorby ide ne-
pochybne o dielo sumarizujice, bilancujice.

Z technickych ddvodov odpadla z tretieho orchestrél-
neho koncertu (22. 3.) na reproduk&ény apardt néro¢nd
novinka ko%ického roddka Juraja Filasa (1955) La Can-
zone dell 'Amore, vokédlna drdma pre soprén, baryton,
organ, miedany zbor a orchester, takZe zostali len dve
skladby, z ktorgych dramaticky obraz Chvile pre recita-
tora, miefany zbor, organ a velky orchester na text
M. Floriana od Pavla Jeifdbka (1948), mohol nepredve-
denej velkej Filasovej koncepcii tvorif konfronta&ny
protaj3ok. Hodnotiace sidy sa budd v sGvislosti s JeFab-
kovym Siroko zaloZenym dielom ur¢ite rozchadzat. Pro-
tivojnové Florianove verSe st silné samy o sebe uZ vy-
berom volne a zéroveii rafinovane radenych metaforic-
kych obrazov, z ktorgch kontrapozicie rastie G&in bés-
ne, civilny i burcufdci zaroveil. Jefdbek zvolil jedno-
stranny patetick§y vyraz, stupiiovany kaZdym taktom
a gradovany do masivnych pléch a vizii aZ apokalyptic-
kych. Domnievam sa, #e tu je hlavn¢ rozpor diela, kto-
rého afinok bol oslabeny okrem iného aj tym, Ze reci-
tatorovi (P. Hani¢inec), nebolo i napriek amplifikécii
rozumief, pretoZe jeho slovo prichéddzalo predovietkym
v grada&nych miestach a prekr¢vanych privalom zvu-
ku orchestra a zboru: spieval Spevacky zbor Ceskoslo-
venského rozhlasu v Prahe, pripraveny zbormajstrom
M. Malym. y

Tri promenédy s podtitulom ,Maly koncert pre or-
chester” od Jiftho Temla (1935) potvrdili, Ze je potreb-
né s t¢ymto autorom nadalej vdZne po&itat. Teml v prie-
behu 70. rokov vysk(3al mnoho — od folklérnych 3ty-
liz4cif aZ¥ po techniky Novej hudby —, a v poslednej
dobe nachédza sdm seba predovietk¢ym v dielach kon-
certantnych, v ktorgych mdZe uplatnit svoj zmysel pre
zvolené néstroje, tvarovi fantédzijnost a farebni predsta-
vivost, Tri promenddy st doterajim zhrnutim Templo-
vych sndh: jednotlivé skupiny si poriadne zahraji vnftri

dramaturgicky pevne sklbenych timbrovgch pléch, v hu-
dobnom prude sa vyrazne uplatiiuji s6la (husle, klari-
net, atd.), vedla farebnej zloZky sa presadzuje zretelne
i melodika, svojrédzne a nenésilne folklérne sfarbena.
Na dspechu diela sa podielal i disponovane hrajdci Stat-
ny symfonicky orchester Gottwaldov na &ele s R. Ha-
liskom, ktorého vztah k novej tvorbe moZno oznad&if za

Komorné koncerty

Na prvom mieste je treba sa zmienit o vetere, ktorého
protagonistom bol PraZsk¢ komorny orchester a ktory
sa (23. 3.) v jednej skladbe prezentoval v plnom obsa-
denf a v dal3ich troch ako stredne velky slafikovy sii-
bor. Bez dirigenta uviedol Hudbu pre slédiky Jifiho Ma-
tysa (1927), précu, ktord logicky nadvézuje na pomerne
rozsiahlu sériu autorovych komornych skladieb pre roz-
ne sOlové ndstroje alebo men3ie ensembly. Novinka je
suitou o troch ¢astlach, ktorti moZno najlepsie charak-
terizovat ako novodoby ohlas podobng¢ch, dnes u¥ kla-
sickych diel Jand¢ka a Suka. To nie je vy¢itka eklekti-
cizmu, ale pokus pribliZif atmosféru tohto radostného,
Zivého diela, pdsobiaceho na posluchéda stdle svieZou
krdsou lahodného sldéikového zvuku. Matys sa vidy vy-
jadroval s noblesnou poetitnostou a vyrazovou jemnos-
tou. V Hudbe pre sla¢iky akoby preferoval radost z tvo-
renia a podal tu vizitku svojho privetivého, Zivotu nadf-
Zajaceho umenia. Po dlh3ej dobe sme mali moZnost
potut nové dielo Frantitka Kovafitka (1924), skladate-
Ia, ktory nadvdzuje na neoklasicistickd liniu ¢eskej hud-
by 20. storofia. Hudbu citi spontdnne, priamoé&iaro, ne-
zataZkdva vyraz. Jeho Hudba pre komorn§ orchester
(dodajme: v mozartovskom obsaden!) obsahuje rad pre-
svedtivgch muzikantsk¢ch népadov, tie sa v3ak &asto
zbyto&ne opakuji, #o zniZuje pdsobivost tohto &tvor-
¢astového, nie velmi kontrastného a v rozmere trocha
pretaZeného diela. Predvedenie dirigoval R. Elidka, ktory
so znamenitymi sld€ikmi PraZského komorného orches-
tra uviedol i dalSie dve koncertantné diela. Konecert pre
basklarinet, klavir a slatikov§y orchester St&péina Luc-
kého (1919) je mladistvo pdsobiaca kompozicia, hoci zo-
trvdva v rovine uZ autorom dosiahnutych istét. Je sa-
mozrejme 3itd na telo siboru Due Boemi di Praga
{]. Hordk — basklarinet, E. Kovdrnova — klavir), ktory
v tejto sezone oslavuje 20 rokov &innosti, a tak je tu
vyuZity s6lovy dychovy ndstroj k nédro&nym kaden&énym
vstupom a k zddrazneniu jeho vyrazov¢ch moZnosti, kla-
vir je uplatneny dialogicky a ako farebnd a rytmickéa
fakttirna zloZka. Privitat treba i Koncertantni suitu pre
dve triibky, lesny roh, dva trombény a sléikovy stibor
Zdeiika Lukésa (1928), ktord vzrudi muzikantsky strhuji-
cou bezprostrednosfou a inven&nostou. Intrdda, Aria a
Rondo st tri &asti plné jasu a akejsi Zivelnej hudob-
nosti, ktora je podobné tej, ktori pozndme z diel sta-
rgch ¢&eskych majstrov, kantorov 18. storoéia. Lukéa$ ale
pi%e dne3nt hudbu, po formélnej strdnke moderne ci-
tend, hoci niekedy akoby sa nevedel s ndpadom vias
rozligif. S6lujacich ¢lenov siboru PraZského dychového
plechového kvinteta bolo radostou a potedenim podi-
vat,

K tomuto veferu bola v ivode koncertu pripojena
jedind ¢&iste zborovad (a cappella) novinka, cyklus muZ-
sk¢ch zborov Ako v dialke hrmenie na ver3e K. Bieb-
la, M, Floriana a |. Rybdka z pera skiseného a z foer-
strovskej tradicie vychéddzajiceho Frantitka Sauera
(1912). Spieval PraZsky muZsky zbor so zbormajstrom
M. Ko3lerom.

Daldie skladby s dominujicou vokélnou zloZkou vy-
plnili prva polovicu daldieho komorného vedera (18. 3.).
Nérodny umelec Jan Seidel (1908) vytvoril pre Kithnov
detsky zbor cyklus trinéstich pesnitiek Lep#f svet na
slova roznych ¢&eskych basnikov, prifom detské hlasy
sprevadzal dychovymi néstrojmi (hralo PraZské dycho-
vé kvinteto). Autor nepodita s tym, Ze by bol cyklus
uvddzany vZdy cely. Bohatstvo nédlad, vyrastajice z pre-
menlivosti nédmetov textu, umoZiiuje vybrat z tejto
nzbierky" vZdy to, o sa hodi pre rézne, &asto mimo-
hudobné, napr. spolotenské prileZitosti. Vtip, esprit, lu-

Pokracdovanie na 3. str.



staccato

@ OPERA SND V NSR A HOLANDSKU. Koncom februfira
a v prvej polovici marca hosfoval sibor opery SND v
NSR a Holandsku, kde v mzstich Hanau, Fiirth, Lindau,
Eidhoven, Rotterdam a i. uvddzal zo svojho repertoaru
dve Mozartove opery — Figarovn svadbu a Cosi fan
tutte. VedGicim zdjazdu bol umeleck§ #éf opery SND
dr. Marifn Jurik.

@ STATNA FILHARMONIA KOSICE s dirigentom R. Zim-
merom, sé6listami P. Michalicom (huslz), V. Cuchranom
(akorde6n) a S. Zamborskym (klavir) uskutoénila v
ditoch 13. — 21, marca 1984 koncertné turné po NSR,
kde uvéddzala diela E. N. Reznitka, B. Smetanu, W. A.
Mozarta, M. de Fallu, F. Schuberta, V. Trojana a A. Cha-
daturiana,

@ LUCNICA V USA. Na dvojmesatnom umeleckom turné
po Spojenych Stétoch americkfch bola od 16. februéra
1984 40-%lenné skupina tanenikov a orchestra Iudovo-
-umeleckého stiborn La&nica. Siedmy zéjazd laEnitiarov
na americky kontinent a Stvrt§ do USA zahriioval 51
vystiipeni v 20 Statoch USA.

@ SLOVENSKA FILHARMONIA hostovala v Bulharsku,
kde vystipila dvakrit na marcovfch Hudobn§ch diioch
v Ruse. Na prvom koncerte (22, 3.) dirigovanom B. Re-
Zuchom uviedla Stojanovovu Sldvnostni predohru, Dvo-
fdkov Violontelov§ koncert h mol s L. Kantom a Bezstho-
venovu VI, symfénin: Na druhom konecerte (23. 3.), kto-
ry dirigoval L. Pesek, zazneli Cikkerove dielo Hommage
4 Beethoven, Jandtkovo Capriccio pre Iavi ruku a ko-
morny orchester s klaviristom P. Toperczerom a Dvoid-
kova IX. symfbnia.

@ ZASLUZILEMU UMELCOVI TIBOROVI ANDRASOVANO-
VI udelili tohtorotnf Cenu Antonina Zapotockého za mi-
moriadny umeleck§ prinos k rozvoju socialistickej hu-
dobnej tvorby.

@ ZASLUZILY UMELEC ONDRE] MALACHOVSKY, sdlis-
ta opery SND, ziskal vyrotna Cenu Zvizm slovenskych
dramatickfch umelcov za vynikajace stvdrnenie postavy
grofa Stefana Pongrdcza v Cikkerovej opere Obliehanie
Bystrice, ktor& maia svoju premieru v rdmci minuloroé-
nych Bratislavskfch hudobnych sldvnosti.

@® NOVY KLUB HUDOBNE] MLADEZE V KEZMARKU.
Diia 28. februdra 1984 sa konal ustanovujici akt zalo-
¥enia klubu Slovenskej nudobnej mlidefe v Keimarku,
zriadovatelom ktorého je Kultirne a spolofenské stre-
disko. Po fiom sa v priestoroch LSU uskutoénil pri tejto
prileZitosti sldvnostny koncert venovany Roku &eskej
hudby, na ktorom atinkovali klaviristi Maridn Lap&an-
sky a Peter Toperczer. Predniesli vfber z Dvoidkovych
Slovarskych tancov v originfilnej verzii pre klavir stvor-
rutne, Uspesny veber zavidila beseda s adinkujtcimi,
ktorid viedol dr. Andrej Janovsky, predseda tamojsieho
KPH. Na podujati sa zcastnili aj zéstupcovia Vyboru
.a Sekretaridtu SHM.

@ RECITAL ERIKY HAHNOVE]. Premiéra novej skladby
Tibora Andrasovana Varifcie na tri témy zo zbierky A.
Santrocha pre tembalo (Aria posoniemsium virginum,
Saltus pulcuerrimas posoniensis, Saltus antiquus) zazne-
la na dtembalovom recitdli v podani Eriky Hahnovej
v Mirbachovom palfici 11. marca 1984. Je to velmi vdag-
néd, ale i nérotnd skladba, komponovand schvilne v ba-
rokovom slohu. Vhodne zapadla do dramaturgicky vel-
mi pozoruhodneho programa zostaveného z diel W. Byr-
da, J. Ph. Rameaua, J. S. Bacha a F. X. Du#eka. (iv)
@ SIRETNUTIE SO ZASLOZILYM UMELCOM PROF.
DR. FERDINANDOM KLINDOM. Slovensk§ hudobny fond
v spolupréci so Zvidzom slovensk¢ch skladatelov reali-
zoval 14. marca 1984 na pidde SHF stretnutie s jubilu-
jicim zaslaZilym umelcom prof. dr. F. Klindom. Ume-
lecki osobnost jubilanta pribliZila a fivodné slovo k hod-
notiacej diskusii o jubilantovej kniZnej publikécii ,Or-
ganové interpretdcia® predniesla dr. Etela Carska.

@ KONCERT POSLUCHACOV SKLADBY uskutoénila Vy-
sokéd Skola mGzick§ch umeni v Bratislave 21. marca
1984 v Divadelnom Stiddiu VSMU. Na jeho programe boli
,Hudba pre klavir" T. Schnitzera (z triedy odb. as. V.
Bokesa), Sonatina pre klavir* P, Martinteka, ,Trio pre
hoboj, klarinet a fagot* M. Boceka (z triedy prof. D.
Kardosa), ,Poetickd hudba pre klavir* P, Zagara (z trie-
dy doc. dr. I. HruSovského, CSc.) a ,Sexteto* K. Mina-
rika (z triedy odb. as. ]J. Sixtu), Diela svojich roves-
nikov predniesli klaviristky Z. Paulechové (Schnitzer),
J. Krdlovd (Martintek), E. Mazanovska (Zagar), Z. Boj-
to§ — hoboj, J. Uhliar — Kklarinet a P. Sagfit — lagot
(Bocek), V. Jasko — tribka, D. Migura a. h. — tribka,

R. Jankech — lesn¢ roh, P. Sivani¥ — lesny roh, M. |

Jasko — pozauna a ]. Katurdk — pozauna (Minafik).
@ BOZENA POLONYOVA A JOZEF BENEDIK, sélisti spe-
vohry Novej scény v Bratislave, G&inkovali koncom
marca v altajskom Barnaule, kde v tamojfom operetnom
divadle vystipili Styrikrat v Kdlménovej operete Cardé-
Sova princeznd, v ktorej stvarnili postavy Silvie a Ed-
vina.

@® VEREJNY KONCERT UCITELOV na podesi Diia utite-
Iov a 40. vyrotia SNP uskutoZnila Ludova &kola umenia,
Bratislava II., Exnérova 16, diia 29. marca 1984 v Zrkad-
lovej sieni UDPaM KG v Bratislave. T4 istd LSU v spolu-
prdaci s Riaditelstvom a ZRPS Ludovej Zkoly umenia
v Senci usporiadali 5. aprila 1984 v koncertnej sieni $ko-
ly druZobny koncert Ziakov oboch Skidl a 10. aprila 1984
uskuto&nila v Obv. dome ZCSSP — Darnica v Bratislave
sldvnostny koncert Ziakov na pocest 40. vyrotia SNP.

@ PREMIEROVY KONCERT DETSKEHO SPEVACKEHO
ZBORU CESKOSLOVENSKEHO ROZHLASU V BRATISLAVE
pri prileZitosti 39. vyrotia oslobodenia hlavného mesta
SSR Bratislavy a 35. vrotia zaloZenia PO SZM sa usku-
totnil 31, marca 1984 v Koncertnej sieni Ceskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave.

@ RECITAL HANY S3TOLFOVE]-BANDOVE]. Pozoruhod-
nym podujatim v rémei Roka teskej hudby sa stalo vy-
stipenie Hany Stolfovej-Bandovej 1. aprila 1984 v Mir-
bachovom palédci. Uviedla ho koncertnd dria in C Josefa
Myslivetka. Nédrotné dielo, plné technick¢ch fines, za-
spievala umelkyiia velmi st¢lovo. Objavom pre slovenska
posluchétskn obec boli Zpivajici noci, 127 dielo Jozefa
Bohuslava Foerstra — syntéza skorfieho skladatelovho
spdsobu vyjadrovania s impresionistickfmi podnetmi. Je
to nddherny opus — plny tajomnosti af mysteri6znosti,
ktory spevatka adekvétne interpretovala. Na dokonalom
vyzneni oboch skladieb mé& nemal§ podiel i klavirista
doc. Ludovit Marcinger. Zévere&né Pisné nelaskavé Pet-
ra Ebena zazneli v slovenskej premiére, Citlivfm part-
nerom spevéitky bol v nich jej manZel, violista Marifin
Banda. Eben bol vrcholom programu. Stolfovd v iiom

Sutaze ziakov slovenskych konzervatorii'84

UZ po deviaty raz sa uskutotnila sitaZ Ziakov sloven-
skych konzervato6rif, ktord pod =zé&S5titou Ministerstva
3kolstva SSR a za spoluprice Zv#zu slovenskych sklada-
telov a Slovenského hudobného fondu umoZiiuje Ziakom
nasich konzervatérif pravidelne sa schédzat, vymieiiat si
skiisenosti a nérofnou stfaZou pripravovat sa na svoju
budidcu profesiondlnu cestu. KedZe roku 1985 vstupuije
sitaZ do svojho jubilejného 10. ro&nika, moZno uZ po-
merne objektivne hodnotit prinos tejto sttaZe, ktord sa
stala jednou z najvyznamnejsich umeleckych akcii slo-
venskych konzervat6rif. Je pritom chvédlyhodné, Ze s ini-
ciativou sifaZenia medzi Ziakmi konzervatbrii sme na
Slovensku vy3li skdr ako v Cechéch, kde ani dodnes
neexistuje stifaZ medzi konzervatériami v takom rozsa-
hu a takou pravidelnostou ako je tomu u nés. Ceskl
porotcovia na na8ich sihtaZiach ndm preto tato sataz
dprimne zdvidia a povaZuji ju za vynikajicu konfron-
tdciu vysledkov préce naSich konzervatorif, za silnd
motivaciu pre kvalitni pracu Ziakov a pedagbgov jed-
notlivgch 3k6l. Co nds médZe elte viac telit, to je ich
presvedéenie, Ze troveii umeleckych v¢sledkov nasich
Ziakov nie je len porovnatelnd s turoviiou Ziakov &es-
skych konzervat6rii, ale v niektorych odboroch sa ndm
podarilo ziskat i kvalitativne prvenstvo. Je tomu tak
rozhodne uZ niekolko rokov v akorde6novom odbore,
kde je to evidentné aj na zéklade vysledkov celoitdtnej
stfaZe v Hofoviciach, ale po poslednych sitaZiach si
nade aktiva vy3%ie i v speve a hre na organe. Pred
vstupom do nového 3kolského roku, kedy zatneme rea-
lizovat Skolskd prestavbu i na nasom type 3koly a za-
¢iname vyucovat na zédklade celoitdtnych uebnych plé-
nov a ufebnych osnov, je toto kon3tatovanie dvojnésob-
ne radostné.

SataZ Ziakov slovenskych konzervat6rif vychddza z né-
vodnych zamerov, ktoré boli spracované a schvalené Mi-
nisterstvom 3kolstva SSR vo forme zésad pre tieto siifaZe

| a satazného poriadku edte roku 1974. Tieto zékladné do-

kumenty sa v podstate dodnes nezmenili, boli v nich
urobené iba drobné korektiry, ktoré si vyZiadala kon-
krétna prax a skisenosti z priebehu sitaZi. Koording-
ciu sutaZe zabezpeduje trojélenny organizadny vybor
pri M§ SSR [Matej Lengyel — Kosice, Juraj Fazekas —
Bratislava, Pavol Bienik — Zilina). Clenovia tohto
vyboru si zdroveii i garantmi sifaZi na svojich Zko-
lach a prendSaji podnety jednotlivgch $k6l na orga-
niza&ny vybor, ktory tieto pripomienky a poznatky zhro-
maZduje a prihliada na nich pri organizacii budtcich
sutfaZi.

Tohtoro&né sthta%e prebiehali nasledovne:

SitaZ v hre na organe sz uskuto&nila v diijoch 27.—28.
januéra 1984 na bratislavskom Konzervatériu. Porota
(prof. dr. Ferdinand Klinda — Bratislava, predseda po-
roty, Irma Skuhrovd — Bratislava, Emilia Dzemjanovd —
Kodice) hodnotila vfkony 6 stfaZiacich Ziakov, z ktorych
boli 3tyria z Bratislavy a dvaja z KoSic. Porota kon-
Statovala vysoki troven vykonov, o oprdviiovalo ude-
lenie vSetk¢ch cien v oboch kategbridch, napriek ma-
lIému pottu sitaZiacich. Porota preto navrhla, aby aj
v budicnosti sa sitaZ pravidelne konala (absencia jed-
nej sitaZe v minulosti bola zapridineng tym, ¥e na jed-
nej z oboch 3k8l nebolo dost Ziakov) i v takom pripade,
ked nebude moZné paritné zastlpenie =zuagastnengych
dvoch 3ké8l (na Zilinskom konzervat6riu sa zatial organ
nevyu€uje), pretoZe vysledky prace pedagbgov zarudu-
ja vysoku troveii i pri malom poé&te Ziakov 3tudujdcich
tento odbor. Podobny ndvrh bol uZ vysloveny aj pre si-
taZ v hre na viole a kontrabase.

V¢sledky organovej stifaZe:
I. kategbria (1.—3. roénik)
1. cena — Monika Buckové, Kosice
2. cena — Peter Feranec, Bratislava
3. cena — Roman Ziaran, Bratislava

II. kategéria (4.—6. ro&nik)

1. cena — Jdlia Kaszdsovd, Bratislava

2. cera — Zuzana JanaZfkové, Bratislava

3. cena — Zuzana Veselovskd, Kosice

Cena Slovenského hudobného fondu za najlep3iu in-
terpretdciu slovenskej skladby bola udelena Zia¢ke Zu-
zane Jandfkovej z Bratislavy za skladbu Stefana Né-
metha-Samorinskeho: Accomodatio ad nomen B-A-C-H.

V rovnakom termine prebiehala i sitaZ v s6lovom spe-
ve na Zilinskom konzervatoriu. Porote [(doc. dr. Jar-
mila Vrchotova-Patova, CSc. — Praha, predsedkyiia po-
roty, Ludék L8bl — Praha, lda Cernecka — Bratislava,
Liuba Sestdkova — Zilina, Ludmila Somorjaiovd — Ko-
Sice) sa predstavilo 27 spevédkov, z toho 6 muZov a 21
Zien. Je potesiteIné, Ze aroven nasich spevdkov rapidne
rastie, a Ze i vykony na tohtorofnej sataZi boli pod-
statne vy33ie, ako pred dvoma rokmi. Podla slov. dr. Vr-
chotovej-Patovej je Slovensko v stufasnosti liahiiou spe-
vackych talentov, zatial ¢o na &eskych 3koldch tento
odbor sa nachédza v stave urfitej stagnéacie. Dobré vy-
sledky nie st v3ak len otdzkou talentov, ale aj vybornej
spevacky vyuky na naSich 3koldch, ¢o dokumentuije
i skutotnost, Ze popredné ceské operné scény — ne-
vynimajic ani N&rodné divadlo v Prahe — siahaja po
nadich spevdkoch. Na tejto sitaZi sme mali moZnost
potut niekolko 3pi¢kovych vykonov, z ktorgych domi-
noval vykon bratislavského Martina Babjaka, najvy3sie
ohodnoteny zo vsetkych sitaZiacich. Oproti minulym
sitaZiam bolo i viac muZskych hlasov [je to eite stéle
mélo), ale i tak treba kvitovaf, Ze i tomuto problému
sa venujd naSe 3koly so v3etkou véZnostou.

Vysledky spevackej sttaZe:
I. kategoria — muZi (1.—3. rognik)
2. cena — Jan Kolena, Zilina

1. kategiria — Zeny (1.—3. rotnik)
1. cena — Iveta Matyéd3ové, KoSice
2. cena — AlZbeta Drenkovéd, Kosice
3. cena — Dana Platkovd, Ko3ice
Cestné uznania

Gabriela Pittnerova, Zilina

Katarina Drobné, Bratislava

II. kategbéria — muZi (4.—6. roénik)
1. cena — Martin Babjak, Bratislava
2, cena — Miroslav Dvorsky, Bratislava

Cestné nznania
Peter Simé&gek, Zilina
Zoltdan Vongrely, Kodice
I. kategéria — Zeny (4.—6. roénik)
1. cena — Livia Aghové4, Bratislava
2. cena — Maéria Kobielska, Kosice
3. cena — Ingrid Michalikovd, Bratislava

Cestné uznania

Svetlana Tomovd, KoSice

Méaria Vaniakova, Zilina

Cenu Slovenského hudobného fondu za najlep3i pred-
nes slovenskej skladby ziskala Ingrid Michalikovd a to
za interpretdciu piesiiového cyklu Ad astra Eugena Su-
choiia.

SiitaZ violontelistov sa konala v Bratislave v dfioch
3.—4, februdra 1984. Porote (prof. Milo§ Sddlo — Praha,
predseda poroty, FrantiSek PiSinger — Praha, Karol Fi-
lipovi¢ — Bratislava, dr, Fedor Kallay — Zilina, Milan
Cervendk — Kosice) sa predstavilo 14 ¢elistov, ktorf do-
kumentovali pekni interpreta&ni uroveii, a to hlavne
v II. kategbrii, kde vynikli vfkony dvoch &elistov — Ka-
rola Trubada a Petra Frkala z Bratislavy, ktori ziskali
rovnaky pofet bodov a preto im porota obom prisidila
prvé miesto. S velmi kladnym ohlasom sa stretli slové
prof. Sa4dlu na zdverednom semindri, ktory zanietenou
a patavou formou hovoril nielen o odznelgych vyko-
noch, ale aj o svojich Zivotnych zé&Zitkoch a kontaktoch
s velkymi postavami tohto néstroja (napr. Pablom Ca-
salsom).

Vysledky violontelovej sttaZe:

1. kategbria — (1.—3. ro&nik)

1. cena — Juraj Kov4é&, Bratislava

2. cena — Vladimir Sirota, Bratislava

3. cena — Imrich Fo6thy, Bratislava

Roman Harvan, Zilina

Cestné uznanie

Peter Krivda, Ko3ice

Ludmila Pilkova, Zilina

1I. kategbria (4.—6. rotnik)

1. cena — Karol Trubaé&, Bratislava

Peter Frkal, Bratislava

2. cena — neudelenéd

3. cena — Katarina Salaiovd, Zilina

Cestné uznanie

Peter Dzubay, Kosice

Najprijemnej$im prekvapenim ¢o do (rovne sitaZf
bola v3ak sita? v hre na husliach, ktord sa uskuto&nila
v ditoch 9.—11. februara 1984 na Zilinskom konzervato-
riu. Porota (Hubert Sima&ek — Praha, predseda poro-
ty, Adolf Sykora — Brno, Bohumil Urban — Zilina,
Albin Vrte! — Bratislava, Milan Kyjovsky — Ko3ice]
vypotula celkom 28 sttaZiacich huslistov, ktori repre-
zentovali nebyvale vysoku droveii, s ktorou sme sa este
na nagich siafaZiach nestretli a to predovSetkym v ka-
tegérii mlad3ich Ziakov, kde pre vzdcne vyrovnané vy-
kony musela porota delit vietky ceny (!). O svojom vel-
kom talente precvedéili predovietkym dvaja Ziaci 1. rof-
nika, ¢o im déava velké perspektivy do budicnosti. A tak
konefne po priemernych a maélo ,jarodnych® rokoch
moZno hovorit o renesancii huslovej hry na na3ich kon-
zervatoridch, prajeme si len, aby to bol jav trvalfl

Vy¢sledky huslovej sfitaZe:

I. kategoria (1.—3. ro&nik)

1. cena — Maridn Lesko, Zilina
Igor Karsko, Kosice *
Peter Spissky, Bratislava

2. cena — Alexander Obornik, Bratislava
Arpad Patkol6, Zilina
Tibor Skreiio, Zilina

3. cena — Jana Rendekova, KoSice
Igor Marsalek, Bratislava
Iveta Saturiovd, Bratislava

Cestné uznania
Karol Gordiak, KoSice
Libor Ondrés, Bratislava

11. kategoria (4.—6. rotnik)
1. cena — Tibor Kova¢, Bratislava
2. cena — Martin Sleziak, Zilina
3. cena — Zuzana Kopasova, Bratislava
Cestné uznania
Zlatica Benkovéd, Zilina
Gabriela Okkelova, Bratislava
Na tejto sitaZi bola poletne zastipend i slovenskd
tvorba vo velmi kvalitnej interpretécii a preto Cenu Slo-
venského hudobného fondu zi<vali Styria sttaZiaci:
— Libor Ondréa3 z Bratislavy za interpretdciu skladby
Sonatina pre husle a klavir J. Kowalského,
— Tibor Skreiio zo Ziliny za interpretdciu skladby
Tanec pre husle a klavir 5. Jurovského,
— Tibor Kova¢ z Bratislavy za interpretdciu diela Poé-
me macabre E. Suchoiia,
— Martin Sleziak zo Ziliny za interpretdciu Sonéty
g mol pre husle a klavir M. Schneidra-Trnavského.
(Dokont&enie v budicom gisle.)
MATE] LENGYEL

naplno demonstrovala svoje umenie: krdsny, vo vietl-
kych registroch vyrovnany mezzosoprdn, vzorovii dik-
ciu a schopnosf vyjadrit najrozmanitejSie nélady. (iv)
@ V DOME UMENIA SLOVENSKE] FILHARMONIE v Pies-
tanoch sa 29. marca 1984 uskutotnil sldvnostn§ koncert
na podporn mierového isilia socialistick§ch krajin. Kon-
cert usporiadala Slovenské filharmdnia v spoluprédci so
svojim druXobnym zévodom, Atémovymi elektrariiami
Jaslovské Bohunice. Slavnostny prihovor o Glohe umenia
a umelcov v boji za zachovanie miern vo svete prednie-
sol dr. Zdenko Novatek, CSc., predseda Kultirneho vy-
boru Snemovne nérodov. V umeleckom programe vystii-
pil Slovensky komorny orchester, vedeny nérodnym
umelcom Bohdanom Warchalom a #lenka tinohry Novej
scény Ida Rapaitovéa s dielami tesk§ch skladatelov a slo-
vensk¢ch bésnikov,

V siivislosti so slavnostnym koncertom spristupnili vo
vistavnej sieni Domun umenia prehliadku sochédrskych

-

portrétov osobnosti slovenského hudobného umenia od
popredného slovenského sochdra Alexandra Trizuljaka.
0 portrétnej tvorbe umelca a o vnitorn§ch viizbéch slo-
venského umenia prehovoril dr. Karol Vaculik, CSe.

@ XXVI. PRESOVSKA HUDOBNA JAR prebieha v Preio-
ve v tase od 28. marca do 14. méja t. r. Na programe
mé 5 koncertov — dva filharmonické, dva komorné a je-
den klavirny recitdl. Predstavila sa na nich doteraz
Stdtna filharmonia Kosice s dirigentom Richardom Zim-
merom a sblistom Stanislavom Zamborsk¢m (28. 3.),
Musica dulcisona (11. 4.), polsky klavirista Andrej Be-
rezyiiski (19. 4.), dalej vystfipia Filharmonické dychové
kvinteto z KoSic (2. 5.) a Moravské filharménia s diri-
gentom Jaromirom Nohejlom a sblistom Jaroslavom Sr-
pom (14. 5.). Celé podujatie je venované Roku Zeskej
hudby a po dlhom #ase sa opiif na jej organizovani po-
diela Kruh priatefov hudby na tele s predsedom doc.
dr., Emilom Michlom. —JM.)
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Opera Slovenského ndrodného divadla,
8 ktorou mé& praZské Nérodné divadlo
dlhorotné plodné styky, sa predstavila
zatiatkom februdra ako prvy hostujci
' giibor v obnovenej historickej budove.
Pri§la s tromi inscendciami, dokumentn-
jicimi Sirku jej dnefného dramaturgic-
kého zdberu a ¥tflovej orientdcie: Pucci-
niho Bohémou, novinkou Jdna Cikkera Ob-
lichanie Bystrice a Smetanov§m Dalibo-
rom.

Bohéma bola najstariia z predvede-
nych inscendcif, premiéru, mala uZ v ro-
ku 1977, Napriek tomu bola ako dvod-
né predstavenie tohtoro&nych praZskych
pohostinsk¢ch hier bratislavského stiboru
podla otakdvania jeho skvelou vizitkou.
Inscenécia, za ktori zodpovedajt hudob-
ne dirigent Tibor Fre3o a po javiskovej
strdnke reZisér Branislav Kri3ka, scéno-
graf Ladislav Vychodil a autorka kosty-
movych ndvrhov Helena Bezdkovd mé ne-
utfchajicu svieZost, v klacovych iilo-
héch vynikajice spevdcke obsadenie a
v hudobnom vedeni iskru a 3tylova &is-
totu. Vychodilova scéna je v jadre
realistickd, vdaka tomu, Ze vyuZi-
va niektorych  3tyliza&nych mo-
mentov taktieZ velmi vzdu3nad a zapo-
jenfm modernej javiskovej techniky
[ot4dEavé javisko) nechyba inscenédcii ani
pestrost a uréity nepreexponovany dy-
namizmus. ReZisér nie je obmedzeny na
jeding pddorys, ani zékladné S$tvordej-
stvové delenie, ale najm4 v dcuhom dej-
stve mu pomohol v¢tvarnik vytvorit pros-
tym otofenim scény rodzne dejové mies-
ta, o poméha 1éinne jej maximélne pd-
sobivéemu vyzneniu. Je treba vyzdvihnut
tak reZisérovu fantdziu pri aranZmén a
vypracovan{ jednotlivgch vy¢stupov, ako
i jeho citlivost k spevdkom, ktorgch nik-
dy neexponuje v akusticky nevyhodnych
postaveniach.

Magnetom prvého predstavenia bol pre-
dovietkym Peter Dvorsky, ktory sa tu
mohol blysnitf v tilohe, ktori m4 (v ta-
lianskom originéli) nielen dokonale na-
Studovani a na mnohych svetovych ja-
viskdch preverent, ale dlhoroénym sty-
kom s flou a neustdlym interpretaénym
tribenim jedine¢ne zaZiti. Dnes spieva
svojho bésnika dramatickejsie neZ ke-
dysi, s leskom vysokych ténov a obrov-
skou prezenciou, obdivuhodnou vyrov-
nanosfou a znelostou vSetkych poldh hla-
sového rozsahu, po hereckej strédnke na-
pokon suverénne v koncepcii i detailoch.
Vynikajicou partnerkou mu bola Anna
Czakovd, spevdtka krédsneho timbre a
vfrazovej zrelosti. Hrdinkou druhého dej-
stva sa stala Elena Holi¢kov4, ktord v3ak
nevytvorila len brilantni Musettu, ale
spievala klicové Zenské udlohy i v dal-
§fch dvoch predstaveniach a preukézala
tak svoju viestrannost, tvdrncst a nie v

poslednej miere i vytrvalost, V dlohe Co-
lina malo praZské obecenstvo prileZitost
pozdravit daldieho z dnes uZ svetovo
Ziadanych spevédkov prvej slovenskej
opernej scény — basistu Sergeja Kopiéa-
ka. Po spevéackej strdnke vrchovatou mie-
rou spinil ofakavanie, sldvne ladenie s
plasfom zameral v3ak o stupienok viac
k efektivne vokdlnej neZ vyrazovej u¢in-
nosti. Rovnako v dalsich tlohach bola
Bohéma obsadenéa v plnej zhode s celko-
vou vysokou droviiou tejto inscenécie.

Obliehanie Bystrice je zatial jedina
komickd opera ]. Cikkera. Mala svoju
premjéru v rédmci minuloroénych Brati-
slavskych hudobnych sldvnosti a pritej-
to prileZitosti bolo o nej na tomto mies-
te tie? podrobne referované. PraZské
predvedenie predovietkym ukézalo, Ze
prdca, ktord cely sidbor do realizacie
nie prdve jednoduchej skladatelovej par-
titdry najm#d v jej hudobnej, ale i scé-
nickej zloZke vloZil, priniesla svoje ovo-
cie v predstaveni nanajvy$ sistredenom,
pritom na javisku plne komedidlne uvol-
nenom, v ktorom sa v3etky zloZky hos-
tujiceho operného siboru predstavili v
najlepfom svetle. Dirigent Ondrej Le-
nard viedol orchester a spevdkov pev-
nou rukou, vSetci s6listi spievali a hra-
1i so zjavnou chufou. V parte hradnych
kumpénov predstavil reZisér rad ostro
odlisnych typov na &ele s hlavnym hr-
dinom gr6fom Pongrdczom, ktorého s ob-
divuhodnym eldnom stvarnil Ondrej Ma-
lachovsky. Ale aj ostatni, ¢i uZ sedliac-
ky roziafny kasteldn Kovécs Jozefa Spat-
ka, zdletny medikus bar6n Behenczy Pet-
ra Oswalda, vystredn4d Pongrédczova hrad-
nd pani Estella Marty Nitranovej, v no-
havickovej tlohe pubertdlneho pisédra
Bakru Luba Baricovda alebo dalsf, pri-
speli kaZdy svojim osobit¢m vkladom do
pestrej galérie komickych figirok, od
vtipne vykreslenych aZ k tym, ktoré sa
uZz polhybovali na hranici SarZe.

Oproti nim vytvdrala svet pre seba
predov3etkym sirota Apolka, ktora s véZ-
nostou a pdvabom spievala a hrala Ele-
na Holitkovéa. Je to v opere jeding posta-
va, ktord prechddza zrejmym vyvojom,
ako to ostatne uZ v texte prezrddza jej
postupnd premena od krehkej a lahko
zraniteInej naivky aZ k milujticej neves-
te a novej hradnej panej. Ju taktieZ ob-
daril skladatel aj hudobne najpozoru-
hodnejsie. Jej Svihdckym partnerom bol

ZaslaZil§ umelec Ondrej

Stefan Hudec ako bratranec pravotér.
Konetne tretia vrstva charakterov je re-
prezentovang tymi, ktori doké&Zu komic-
ka zépletku rozlusknit po svojom. Su to
plukovnik Pongrdcz (Milan Kopatka),
ktory neskazi{ Ziadnu zédbavu a nemé nii-
dzu o Sibalsk¢ népad, Zilinsky starosta
Blazy (Juraj Martvoii), ktorému osud si-
roty Apolky tprimne leZi na srdci a s
nimi parta hercov, ktord tu do znadnej
miery zasiahne ako deus ex machina do-
konca dvakrat. PraZské predstavenie po-
tvrdilo, Ze komi¢nost pribehu vyjadruja
viac javiskové situédcie neZ Cikkerova

Malachovsky
ako gr6f Stefan Pongrécz v Cikkerovej
opere Obliehanie Bystrice.

Snimka: ]. Vavro

hudba, pretoZe skladatel zostdva vA4&Si-
nou verny 3tylu svojich majstrovskych
véZnych vytvorov, neZ aby objavoval v
tejto sfére skutofne nové svety v od-
lahfenych polohdch hudobného vtipu a
pravej veselohernej timernosti.

Na zéaver svojich pohostinskych vy-
stiupeni vybrali Bratislaviania Smetanov-
ho Dalibora, ktory mal premiéru v ok-
tobri 1982 taktieZ v rdmci Bratislavskych

hudobnych sldvnostf. Ako sme si mohli
prec¢itat v programovom bulletine z pe-
ra Jaroslava Blahu nie je tradicia sme-
tanovskych inscenéacii v Bratislave pri-
1i§ velka. S v¢nimkou prakticky reper-
todrovej Predanej nevesty boli iné Sme-
tanove opery uvaddzané len sporadicky,
takZe Libusa a Dve vdovy sa nehrali
viac neZ dvadsaf rokov, Certova stena
tridsat, Tajomstvo po vojne vdbec nie
a Braniboti v Cechédch zazneli naposledy
v obdobi Karla Nedbala. A od posled-
ného nastudovania Dalibora uplynulo pl-
né Stvristorotie.

Niet sa preto &o divif, Ze slovenski
umelci prisli s vlastnym, na tradiciu ¢es-
kfch inscenécii len velmi volne nad-
vidzujocim vykladom. Predov3etkym reZi-
sér Miroslav Fischer hrd na otacavej
scéne Ladislava Vychodila celé dielo s
obnaZenim v3etkych medzihier, teda v
podstate bez opony. T¢m sa nevyhol nie-
ktorym bud rozpaditym (Zaldrnikovo bla-
denie v obraze jeho prvého v¢stupu) ale-
bo dokonca aZ naturalistickfm rieSeniam
(boj kralovskgych a Vitkovych zbrojno-
Sov na drevene| konS$trukcii schodov
pred ofami divdka vd&itane smrtelného
poranenia Milady). Ale reZisér ma pravo
na svoj pohlad a asi by sme mu nevyty-
kali, #e namiesto drdmy predvéddzal skor
divadlo, keby bol v tejto koncepcii dds-
ledny. Kameliom Grazu praZského pred-
stavenia bola v3ak zjavn4 indispozicia
niektorych protagonistov, predovietkym
predstavitela Dalibora Franti¥ka Livoru
a spevacky, ktord stelesiiovala Miladu —
Magdy BlahuSiakovej, ktorym, nech uZ
z tych ¢&i onych priéin, klGafové miesta
nevy3sli. To zrejme ovplyvnilo i istotu di-
rigenta Gerharda Auera a pod jeho ve-
denfm hrajiceho orchestra, ktory sa v
oboch predchédzajacich predstaveniach
uviedol tak sympaticky a presveddivo
ako teleso skiisené a v jednotlivgch sku-
pindch vyrovnané. Po hudobnej stranke
bolo v3ak v zédkladnej koncepcii vietko
v poriadku, aZ azda na niektoré vyrazné
zvolnenia a cezlUry v zésadnych peri-
petidch, ¢o zbyto&ne naru3ovalo plynu-
lost hudobného priadu a dramaticky
.tah“ celého predstavenia. MéZeme pre-
to len tprimne Iutovat, Ze predstave-
nie Dalibora nestdlo pod rovnako 3tast-
nou hviezdou ako obe predchédzajice.
Celkovy tspech pohostinskych vystipe-
nf opery Slovenského nédrodného divadla
to v3ak nijako neohrozilo. Bol zaslaZene
aprimng a nanajvy$ srdeény.

VILEM POSPISIL
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Dokontenie z 1. str.

dovy kolorit a optimizmus blizky detskému srdcu —
1o st vlastnosti Seidlovej svieZej novinky. Zden&k Sestak
(1925) poiial kantdtu pre dievéensky alebo detsky zbor
na texty Zeskej gotickej poézie ,KdeZ ta ruoZa prokvita”
dost néro¢ne, takZe Kiihnov detsky zbor so zbormaj-
strom |. Chvdlom podal predbeZne len prvi informéciu
o diele, ktoré by asi lep3ie sedelo vyspelému diev&en-
skému zboru.

Pestry veder pokracoval skladbou Eché pre flautu, gi-
taru a marimbu od Jana Mélka (1938), vyuZivajicej fa-
rebnti neodtchanost zvuku stiboru PraZské marimbové
trio v drobnokresbovej, rytmicky pestrej a nie nezauji-
mavej partitire. Klement Slavick§ (1910) po Symfoniet-
te & 3 a vokélnej freske ,Cesta ku svetlu“ ponikol na
TNT opét interpretatne néro¢né dielo — Sentencie
pre tribku a klavir. Slavicky tu — ako je u neho zvy-
kom — ni# neulah&uje ani sebe, ani hrd&fom — a na-
pokon ani posluchdfom, V. Kozderka (tribka) s ]. Ho-
lefiom pri klaviri sice ndrokom diela, exponujiceho
krajne vyp#dtd techniku a po rytmickej strdnke najmi
v rfchlom zdveretnom Capriccio diabolico e3te navy3e
znatne komplikovaného, vyhoveli obdivuhodne, je v3ak
otdzne, & sa skladba pre svoiu obfaZnost objavi Zosko-
ro aj v repertodri dal3ich interpretov. Ohlas organovej
skladby Cesta uzdravenia od LuboSa Slukm (1928) bol
vrely, pisatel tychto riadkov sa v3ak prizndva, Ze ho
tato organova verzia pdvodne orchestrdlnej skladby hib-
$le nezaujala pre vari aZ didaktickd priamociarost a
mnohovravnost, ako sa javila v predvedeni dost stried-
mo registrujicej M. Sestédkove;.

Vyrovnant troveii mal jediny ¢iste komorny veder
(17. 3.), prezentujici napospol novinky autorov s usta-
lenym a osobnostne vyhranenym rukopisom. EvZen Z&-
metnik (1939) venoval Spomienku na Jaroslava Haska
pre fagot a klavir minulorofnému stému vyrofiu na-
rodenia velkého humoristu. Je to miniatara, vtipne va-
rrujica tradidnd pieseii ,Hercegovina“ a ruska ,Ej,
uchnem“, ktorgch kontrast obohacuje neodolatelne ko-
mickd partitiru o 3ir3f vyrazovy rozmer. Sonata capric-
closa pre flantu a klavir, op. 60 Védclava Felixa (1928)
nevybofuje z linie neoklasicky citenych kompozicif, sa-
ladnych a formélne vytribenych. Pre svoju technickd pri-
stupnost moéZe byt vhodnou inStruktivnou literatirou,
aj ked sa, samozrejme, dobre uplatni i ako oddychové
sitast koncertného repertodru flautistov. Skladbu pred-
viedli M. Timovd s P. Adamcom. Sonéita pre husle
a klavir, op. 58 Viktora Kalabisa (1923) patri medzi tie
diela, ktoré sa stali ozdobou tohto TNT. Kalabis je tu
opit indpirovany hudbou samotnou, vlastnym svetom
hudby, ktory ho vZdy znovu fascinuje. Posluch4® mobZe
byf zaujaty napétim, vyrastajicim z presne odvéZenych
dévok v3etkych majstrovsky ovladanych kompozi¢ngch
zloZiek, analytik by dokézal, v ¢om spotiva siiladné
dokonalost logického tvaru, kry3talicky ¢giste rozvrhnu-
tého do troch &asti, S perfektnou istotou predviedli Ka-

labisuvu skladbu mladi interpreti — I. Zenaty (husle}
a M. Langer (klavir). Hra klarinetu s klavirom [hrali
]. Rektofik a I, Cernd) je dalSou — a podla autorovych
slov poslednou — zo sérii skladieb Jifiho DvoFatka
(1928), pisanych zéroven ako stfaZna ¢&i inStruktivna
skladba i ako atraktivny kus s virtu6znou prezentéciou
s6lového dychového ndstroja. Cistd, nekomplikovang pra-
ca ponitkne i v dspornych rozmeroch rozmanité vyrazné
odtiene, takZe iste dobre posliZ?i obom vy33ie nazna-
genym Géelom. St¥pén Rak (1948) je sdm aktivnym gi-
taristom, takZe jeho Variicie na tému N. Ko3kina pre
s6lovi gitaru aj napriek relativnej dlZke zaujali nehla-
danou invenciou vychédzajicou z najvlastnejSej povahy

néstroja, Rakovu skladbu pozoruhodne predviedol
P. Steidl. Jan F. Fischer (1921), autor 6 opier, z ktor¢ch
posledna — Copernicus — mala v priebehu TNT pre-

miéru v Smetanovom divadle, preukézal svoju suvere-

Clenovia Bratislavského dychového kvinteta pri inter-

pretdcii Novidkovho Divertimenta pre hoboj, klarinet a

fagot, reprezentujiceho slovenskti tvorbu na TNT.
Snimka: Z. Chrapek

nitu v oblasti charakterizagnej Zadnrovej skratky v ma-
teridlovo sistredenom Kvintete pre plechové néstroje,
vynikajico na$tudovanom Ceskym Z#estovym kvintetem.

Slovenska tvorba na TNT

Sugastou TyZdiia novej tvorby bol tohto roku po prvy
raz veder venovany skladbdm slovenskych autorov
(27. 3.), uvitany najmi preto, Ze priestor pre hlbsie

[

ponimanie nasich oboch hudobnych kultir je treba
rozdirovat, aby vzdjomn4 informovanost o tom, ¢o zauji-
mavého vznik4 v tvorivych dielniach slovenskych a ges-
kych skladatelov, bola &o najlepsia. Podobne ako uké&Z-
ky z &eskej tvorby, ktoré odzneli vo februéri na TNSHT
v Bratislave, aj slovensky vyber dal prednost dielam
uZ overenym na koncertnych p6didch. Bolo zaujimaveé, e
Bratislava ponikla do Prahy dokonca tri diela so sélo-
vou vokédlnou zloZkou (odpadol nakoniec piesiiovy cyk-
lus Z. Mikulu), &o sp#dtne poukédzalo na v poslednej
dobe mensi zdujem c¢eskych autorov o komorné vokél-
ne skladby ¢i piesiiové cykly, Svoju dlohu tu hré iste
aj dopyt ¢i potreba interpretov. Dve slovenské novinky
so sblovymi huslami — i to je priklad istej tendencie.
Rdznych pouden!f zo vzdjomnej konfrontdcie by mohlo
byt eSte viacej, no venujme sa aspoiistru¢ne tomu, ¢o
sme si v Dome umelcov vypoculi.

P. Michalica predniesol s istotou Poému pre sdlové
husle Jozefa Malovca, venovani pamiatke D. Sostakovi-
¢a, ako nim uZ zaZité dielo, odkryvajice viZdy nové nuan-
sy z moZnostf, ntkajicich sa Sostakovitovym krypto-
gramom, dopliiovanych novym materidlom. Skdr medi-
tativna kompozicia i jej interpretdcia podé&iarkli dojem
istej diZky skladby. Meditativnost vébec prevlddala vo
vi&sine ,predstavenych“ diel, napodiv i v Divertimente
pre hoboj, klarinet a fagot Milana Novéka (hrali &le-
novia Bratislavského dychového kvinteta), ktoré zauja-
lo tvarovou umernostou a prekvapilo tym, Ze hudbu
vyslovene divertimentového typu neexponuje v ocaké-
vanej miere. Slétikové kvarteto & 3 Ilju Zeljenku pred-
nieslo Filharmonické kvarteto. Skladba s inven&ngymi
momentami, ktorych sled je formotvorny, by si asi Zia-
dala farebnejie, koncentrovanejsie a dynamicky bohat-
sie nadtudovanie. Tri kinony pre husle a fembalo Ivana
Hrusovského si vskutku reprezentativnym dielom, har-
monicky vyvdZenym a majstrovsky koncipovanym. Abso-
lutérium si zaslGZia obaja in3trumentalisti — V. Sim-
¢isko (husle) a M. Dobid3ovéa-Kopecka (¢embalo). E. Ho-
lickova s L. Marcingerom pri klaviri predniesla Tri
spevy na poéziu M. Vilka od Pavla Bagina, a aj tu bolo
zjavné, Ze ide o preZiti a overend interpretéciu, Ktoré
preverila kvality diela, jemne sledujiceho viaczna&ny vy-
znam bésnického slova. Silny dojem zanechali nekon-
venéne poiiaté Tri monbdie Slovenskému nérodnému
povstaniu na texty P. 0. Hviezdoslava od Juraja Bene3a,
v ktorgch autor sdm viedol v tulohe dirigenta interpre-
tatny aparat (M. Nitranovd — soprédn, A, Holblingova
a Q. Hblbling — husle, ]. Sykora — violon&elo a A. Cat-
tarino — ¢embalo) k vyrazovo naliehavej vypovedi, pl-
ne presveddivej 1 napriek maximélnej zrozumitelnosti
spievaného slova. Bene3ova skladba zaujala novostou
pohladu na velkd tému. V§ymenné ,reciprotné“ koncerty
v ramci T¢Zdiiov novej tvorby v Prahe a Bratislave by
sa mohli stat znatne potrebnou tradiciou.

PAVEL SKALA
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FILHARMONIA

13, III. 1984 L. Jan&¥ek: V hmléch; C. Debussy: Ima-
ges II; 1. Zeljenka: Capriceio pre klavir, F. Chopin:
Sonéta b mol, op. 35; Balada g mol, op. 23. Peter To-
perczer — klavir. Koncert pre Kruh priatelov Slovenskej
filharménie.

Zaujimavo dramaturgicky a interpreta¢ne rie3ené kon-
certy pre Kruh priatelov Slovenskej filharm6nie majd
jednu chybu: %e o nich vie — prostrednictvom pozv4-
nok — iba pomerne fzky okruh zéujemcov. Ak, celkom
zékonite, nie v3etci mdZu prist na podujatie do Reduty,
stane sa to, ¢o naposledy na recitdli Petra Toperczera:
sdla nebola plnd a mnohi potenciondlni zéujemcovia
(mimo Kruhu priatelov SF) o koncerte vlastne ani ne-
vedeli. Ddvod? Iste zdsluZné poslanie pozvdnok obi3lo
Sirok¢y okruh napriklad 3tudentov alebo Zpecifikovangch
zdujemcov o klavirnu interpretdciu, & ndhodn¢ch név-
Stevnikov, ktor! by sa z plagédtu dozvedeli o tomto po-
dujati. Myslim, Ze okrem dobre mienenych pozvénok
(ktoré by sa mali zachovat aj pre buddcnost), nemalo
by sa zabidat ani na tradigné formy propagécie, aj ked
ide o formu prémiov¢ch koncertov pre skutonych pria-
tefov SF. Tf by mohli mat nadalej zaisteny voIny vstup
— na rozdiel od inych nédvstevnikov, ktor{ by si zaki-
pili vstupenku. Na recitdli Petra Toperczera trochu za-
razila i mald dcast hudobnikov-profesiondlov, pretoZe
v danom pripade ide skuto&ne o popredni osobnost nas-
ho koncertného umenia, a to nielen v kontexte sloven-
skom. (Ale podobna situédcia sa opakovala o deii neskér
na recitdli mezzosopranistky Vé&ry Soukupovej v Zrkad-
lovej sieni Primacidlneho paléca.)

Peter Toperczer, ktor¢ pred niekolkymi tyZdiiami do-
kon¢il pre vydavatelstvo OPUS nahrédvanie jand¢kovskej
gramoplatne, zaradil na Gvod svojho bratislavského kon-
certu cyklus V hmlédch. V nezabudnutelnom podanf si ho
pamitdme uZ od roku 1979, kedy ho Toperczer hral na
Prehliadke slovenského koncertného umenia v Ziline
(zhodou okolnostf som si interpretdciu vypogula aj zo
zvukového zéznamu pre pripravovani gramoplatiiu]) a
naposledy ,na%ivo“ na koncerte v Redute. Toperczerova
interpretdcia tohto -prekrdsneho cyklu sa v priebehu vy-
voja svojsky vyhranila a ustélila, aj ked v dynamickom
zmysle slova: pretoZe ani jedno podanie nemdZe byt
do detailu to isté, rovnako nemenné. A predsa baddme
v Toperczerovom podani istd zafixovanost nézoru na
Jan&¥kov klavirny svet, Ktory i V hmlach zostédva svoj-

sky kontfirovany, zemit§, nesentimentflny. Pritom kla-

virista vyuZiva &iroky arzenél svojej skvelej Ghozovej
techniky, sltiZiacej k bohatej ténovej diferencidcii, ktord
vytvdra — spolu s ostatnymi znakmi jeho umeleckého
prejavu — vysoky esteticky zaZitok. Ak v 2. a 4. Zasti
prevldda u Toperczera isty aktualizatny moment v tzv.
" ,novej vecnosti“, & vH&Sej triezvosti podania, impresivne
Andantino (3. &ast) znie neskuto¥ne jemne a nadlah&e-
ne. Ale Toperczerovou ,silnou” strénkou st aj diferen-
cované a zloZité rytmické vlnenia, & nérazy, nehovoriac
o demonstrovani perfektnej techniky, ktord nedokéZe
narugit ani nedobry stav néstroja. Dokazom tejto do-
slova brilancie hry bolo nielen tvodné Andante s lo-
menymi rytmami, ale aj vygradované zdverefné Presto.
Toperczerova rozvaha pri budovanf celkov, nadhlad nad
dielom ako takym a nedrobenie detailov scelujd aj takd
impulzivnu a rapsodickd hudbu, akou je tento Jan&kov
cyklus. Debussyho Images II. st vo zvukovej rafinova-
nosti v ¢omsi blizke hudbe ,klavirneho*

Jané&tka. De- |

bussyho Obrazy zneji pod rukami Toperczera v skutoé- |

ne ofivenom, ba priam vytvarne kolorovanom tvare,

s podtextom hré&skej radosti a pdZitku, priam sélajd- |

cich z umelcovho podania. Akoby si Toperczer ,pohré-
val“ s hudbou, plnou perlivgch paséZf a trblietavgch né-
lad, kde v3ak aj najjemnej¥f dder mal priam laserovi
presnost. Neddvno premiérované Zeljenkovo Capriccio
pre klavir tvorilo dynamick¢ vrchol vzorovo vystavanef
dramaturgie koncertu, resp. jeho prvej ¢asti, ktor4 sa
po prestdvke ,zlomila“ do celkom inej ndlady. Capriccio
je vyborne klaviristicky vystavanym dielkom, v ktorom
sa na ploche trojdielnosti striedaji brilantné, radost-
nym charakterom formované myslienky s elegicko-me-
ditativnymi, ba aZ tragickymi nédladami, vystriedanymi
iéinnym nédvratom variovanej scherzéznej hudby z dvo-
du diela.

Toperczerova bezproblémovd technika, zmysel pre sd-
gasnd (a tu zvlait Zeljenkovu) hudobnd re&, ktord si-
znie i s jeho asentimentdlnym interpretanym nézorom,
odokryli dielo v idedlnej zvukovo-obsahovej podobe. Ta2-
ko povedat, & sa d4 tak rychlo prijat iny interpretad-
ny ideal vzhladom na Capriccio, neZ je ten, ktory mu
vtlatil Toperczer. Hru tohto umelca charakterizuje zdra-

1

RECENZUJEME

koncepcii 1 sviefei inven&nosti autora umoZiiuji hlbaf,
zasviitenej3! a dOkladnej3f pohlad nielen na podstatu sa-
motnych, induk&nou analytickou metédou ziskanych po-
znatkov, ale cez ne prenikajdci k ich funkcii a zmyslu

' JOZEF KRESANEK: TONALITA. OPUS BRATISLAVA 1983

Najnovsia prédca prof. dr. Jozefa Kresénka, DrSc. pred-

| stavuje druhy zviizok pripravovanej trilégie venovanej
| dokladnému osvetleniu autorovej koncepcie- hudobného
. myslenia i zmapovaniu terénu, kde sa 3pecificky uplat-
| nuje, V prvej knihe Zdklady hudobného myslenia (OPUS
| Bratislava 1977) Kresének pripravil okrem iného siibor

metodologick§ch vychodisk pre skimanie hudobného
diela ako dOkazového materidlu uplatiiovania principov
hudobného myslenia v dialektickom priesefniku auto-
némnej a heteronémnej sféry. Titul recenzovanej knihy
predstavuje konkrétne pomenovanie jedného z princi-
pov, regulujiceho vrstvenie, kompetenciu a hierarchic-

| ki usporiadanost troch strdnok realizdcie auton6mnej

sféry hudobného myslenia — tematinosti (tvarovosti),

| dynamizmu a sonoristiky ako ¢&initelov, ktoré zdsadnym

spdsobom zabezpefuji organizovanost hudobného diela.

| To predpokladad chépat dielo ako fenomén definovateIny

hudobno-teoretick¢mi pojmami, dielo ako objektivizo-
vany a fixovany vysledok pOsobenia hudobného mysle-
nia, pri¢om tento pohlad nechce viest k redukcii ana-

. 19zy na komplement tradiénych morfologickych elemen-
| tov a ich vztahov vymedzovanych v ndukovych hudobno-
. teoretickych prdcach. Kresdnkova Tonalita svojim dyna-
| mickym poiiatim zdsadne polemizuje s chdpanim hudob-

nej teérie ako nehistorickej vedy zameranej na statickd,
obnaZend matériu, schopne| nanajv¢¥ popisat a klasi-
fikovat zékladné charakteristiky. Kresdnek vedome bu-

| duje teoretickd rovinu, ktord sice vyrast4d z empiric-
| kého zfézemia, StGdia a poznévania konkrétneho ma-
| teridlu, ale smeruje od tychto nevyhnutnych fdz k for-

mulédcii 3ir3ie platngch teoretickgch postrehov, zovie-
obectiujicich definfcif i ureniu dialektického priestoru

| koexistencie noriem a principov hudobného myslenia.

DéleZité si je uvedomif, Ze materidlovy sdbor ako vy§-
chodisko nie je vytvdran¢y obmedzenim sa na diela jed-
ného ¢asového obdobia, uréitej kultdry, relativne kon-
Stantnej Struktiry, & vrstvy tzv. artificidlnej hudby,

. ale sdstreduje sa — teoreticky vzaté — na v3etky celky

nazyvané hudbou , v&itane ,neopusovych” vytvorov, zro-
dené v ktorejkolvek dobe a na IubovoInom mieste. Je-
dine z takto velkoryso 3irokého sfiboru empirickych dda-
jov odvodzuje postrehnuteIné, imanentne pdsobiace vie-
obecne platné zékonitosti, organizujice usporiadanost
a urdujice vyvojové zmeny. Sd¥astou dialektickej kon-
cepcie autora je, ¥e akykolvek poznatok o tvare a uspo-
riadanosti 3trukttiry hudobného diela zasadzuje do his-
torického, teritoridlneho a tym aj do socidlno-psycholo-
gického rémca, evidujiceho i funk&né, estetické cha-
rakteristiky. Register javov a z nich vyplyvajdcich otéa-
zok, ktoré zaujimali tradiénd hudobnd te6riu — z &oho
a ako je hudobny tdtvar zostaveny — rozsiruje Kresédnek
o nevyhnutnd a k jadru rielenia problému zamerand
otdzku prefo je to tak, akcentujic momenty kauzélnej
stvislosti i hierarchického vrstvenia, pridom vie, Ze
odpoved nemdZe byt dplnd bez vymedzenia konkrétne-
ho miesta a asu. Prepracovdvanie tradi¢ného zdujmo-
vého terénu hudobnej te6rie v zmysle jeho zaradenia
do rdmca hudobného myslenia ako integrovanéha dis-
ciplindrneho komplexu dovoluje autorovi Tonality pruZ-
ne sa vymanif z hranic europocentrizmu, z met6d ba-
dania, ktoré pozorovanim vyvinutych f4z eur6pskej ume-
lej hudby explikovali z nej ziskané pravidld ako zdan-
livo v3eobecne platné a tym skresfovalli podstatu toho,
to tvor{ teoretick¢ priestor v rdmci Kresédnkovej celost-
nosti hudobného myslenia — vyvojové skimanie plat-
nosti a pdsobnosti auton6mnych principov tonality a tek-
toniky. (Tektonike bude venovany autorom v saéasnosti
koncipovany zéveredny diel spomenutej trilégie.)
Kniha o tonalite je priam nabitd origindlnymi postreh-
mi, ktoré sa mnoho ré4z dotykajG navonok znédmych
a viednych poznatkov, ale prdve vdaka dynamickej

. antitondlnych tendencif,

v kontexte nielen muzikologickom, ale historicko-spo-
lotenskom. Na ploche bezméla 400-stranovej knihy sa
autor sice vedome ststreduje na auton6mne &rty tona-
litného principu, dialektick¢ postoj k problému obracia
viak gitatelovu pozornost i na zviazanost s heteron6m-
nymi vplyvmi a pozadim. Napriek nevyhnutnej chro-
nologickej postupnosti od anttky po stasnost s metodic-
ky oddBvodnenym sistredenfm pozornosti najm# na star-
Sie fdzy, nepredstavuje Tonalita svojou néplilou akysi
variant dejin hudby. I ked je historizmus Kresdnkovej
koncepcie v prédci evidentny, nepotléfa systematické vy-
medzenie podstatnych rovin, do ktorych p8sobnost to-
nalitného principu najvyraznejsie zasahufe. Vysledkom
nekonvenéného stanovenia principu tonality ako dialek-
tiky centralizdcie a oscildcie — inak povedané statiky
centrdlneho ténu a kinetiky jeho okolia, ktoré centrum
upeviiuje a zdroveii dynamicky poru3uje — je aj revizia
niektorych pevne zauZivanych a tradovangch predstév.
Zdanlivd bezproblémovost periodizaénej néslednosti
epoch jednohlasu a viachlasu v rdmci dejin hudby (au-
torom stanovend Strukturdcia textu knihy vychéddza zo
systematickych potrieb), viera v stupnice ako zdklad
tondlneho poriadku, redukcia tonality na harméniu —
tieto a mnohé daliie nedOslednosti sa stdvaji terfom
Kresdnkove| kritiky mnoho réz sa.opierajicej o etno-
muzikologické skiisenosti. Stanovenie priestoru, do kto-
rého sa premietaji dialektické sivislosti stenochoric-
kého a kaqnsonan&ného principu, vzdjomné ovplyviiova-
nie linedrneho dynamizmu a vertikdlne sa uplatiiujd-
ceho zvukového ideélu, sistredenie sa na fdzy vytvdrania
vykryitalizovanych &ft jednej i druhej strdnky — t. j.
melodiky a akordiky a ich vzdjomného vztahu od Zi-
velnych cez latentné aZ k uvedomelym prejavom —
umoZiiuje Studovat genézu zrodu jednoty oboch vrstiev,
harmonickej tonality. Takto postaveny a presved&ivymi
argumentami posilneny obraz vyvoja tonalitného prin-
cipu dovoluje chdpat obdobie harmonickej tonality ako
zreli fdzu, historicky podmienent zaradenim do vyvo-
jového radu, pritom etapy, ktoré ju pripravovali a pos-
lednych sto rokov, pofas ktorych zatina jej deStrukcia,
vykazuji mnoho analogickych stvislosti. Nadradenost
principu tonality nad akordikou a harméniou umoZiiuje
Kresankovi v zévere&nych kapitoldch knihy koncipovat
teoreticky sklben¢ a historicky oprdvneny vyklad hudob-
ného jazyka st¢asnosti, o ktory sa hudobné tefria pros-
trednictvom dvah o harménii 20. stor. viac rdz poki3ala,
dosahujic len &iastofné vy¢sledky vinou nehistoricky
motivovanych hladani harmonick§ch sdvislostf, resp. ne-
uvéZenym nardbanfm s pojmom harménia a jeho trans-
plantovanim do hudby, ktorej konstruk&né principy uZ
vedome nereSpektujd jednotu stenochorického a konso-
nan&ného princfpu. Ale i vtedy, ked sa tdto jednota
destruuje shstredenim pozornosti na akordické tvary
a centraliza®ng vHdzba sa menf na oscildcie, neznamené
takto prebiehajtci zénik harmonickej tonality zéroveii
zénik tonalitného principu. Kresdnkova viera v tonalitu
dovoluje kriticky komentovat kompozitné techniky a
idey vznikané v rdmci vyvoja hudby 20. stor. programo-
vo zamerané na nivelizdciu tonalitného princifpu (ato-
nalita, dodekaf6nia), lebo je presvedfeny o do&asnosti
ktoré by v absolitnej miere
viastne negovali hudbu ako antropomorfné komunika-
tfvne umenie.

Prdca prof. Kresdnka o tonalite v rdmci vykry3talizo-
vane| koncepcie hudobného myslenia predstavuje nielen
§pickovd droveli muzikologického uvaZovania schopného
sa vyrovndvat s ndrofnou problematikou, ale reprezen-
tuje i jedinenost a plodnost autorom nastolenych mar-
xistickych metodologickych vgchodisk.

LUBOMIR CHALDPKA

VLADIMIR BOR: OPERNI VECERY. PANTON Praha, 2. upravené vyddni 1983

O opere moZno pisat rOzne: niikaji sa najpestrejsie
formy slovnikovym heslom pofinajic, cez recenziu, kri-
tiku, rozhovor, zdsadnejsie hodnotenie trebars dramatqr-
gie, interpretadnych kvalit toho & onoho stboru, cez
spomienky, medailény, muzikologické rozbory diel, ana-
lyzy libriet a kontiac dal3im v¢poftom v3etkych moZ-
nych Z4nrov. NajfastejSie asi listujeme v rdznych en-
cyklopédidch, slovnikoch & prédcach charakteru antol6-
gie, zatial &o novinovid kritiku so zdujmom zhltneme
bezprostredne po premiére a odloZime raz navZdy po
zistenf, do akej miery sa nd35 nédzor prekryva so stidom
kritika. Tgch autorov, ktori svoje recenzie vydali kniZ-
ne, ktor! dokédzali pfsat pristupnym slohom a ktorfch
texty majd ¢o povedat i po znatnom <&asovom odstupe,
je poskromne. Neddvno k nim pribudol i Vladimir Bor,
ktorému sa podarilo pred prepadliskom zabudnutia kde-
to zachrénit zo svojej beZne| dennej recenzentskej &in-
nosti.

Prvé vydanie Borovej knihy Opernf veﬁery v roku
1981 bolo r¢chlo rozobraté, a tak Panton v zdvere mij-
nulého roku pripravil druhé upravené vydanie. Opernf
vedery nie si iba holym sledom autorovych publikova-
nych novinovych kritik. Jednotlivé recenzie si umne
vélenené do tematickych celkov. Vzhladom k tomu, Ze
dramatické umenie patri k tym, ktoré sa beZne dajd
zachytit prinajlepSom len sZasti, o to vi¢3i vyznam
moZno prisudzovat Borovej préci, ktord rozhodne pre-
sahuje rdmec remipiscencie, ohliadnutia za zhruba 3ty-
ridsiatimi rokmi operného Zivota u nés. Je poteSiteIné,

| %e sa autor nevenuje vvluéne Nérodnému divadlu, aj

vost, je klaviristom-stavitelom, ktor¢ vie kontdrovat 1i-
nie a je mu cudzf prdzdny sentiment. To bolo typické |
aj pre druhi &ast vefera, kde sa zaskvela najmé Soné- |

ta b mol, op. 35 F. Chopina, menej uZ Balada g mol,
op. 23, ktord bola trochu tempovo prehrand, pri¢om sa
stratila predsa len nutnd chopinovskd melodickd klen-
ba. Sonédta b mol bola najm# svetom filozofickej di3pu-
ty. Najvydarenejsie sa z tohto hladiska javi 3. &ast, kde
Toperczer vniesol skOr moment meditativnosti, neZ ro-
zorvanosti, sti¥en¢ spev a nie zéhrobnostf, Oproti tomu
predchédzajice Scherzo bolo sviZné a zreteIné aj v tych
najefektivnej¥ich paséZach, artikuldcia sa tu nestrédcala,
¢lenitost hudobnej re&i mala svoje logické vyvrcholenia
a spédy. I pri vghraddch k virtubznejSie ladenej Balade
g mol treba povaZovat chopinovskd Zast Toperczerovho
vefera za objavni a kaZdopddne svojskd, aj ked v nie-
¢om i diskutabilni. 3koda, Ze vykon takého zrelého
umelca nepodporil kvalitnej3{ néstroj, ak¢ by sa Brati-
slave uZ ozaj akitne Ziadal...

TEREZIA URSINYOVA

ked zékonite ,zlatd kaplitka" je stredobodom Boruvho
zéujmu. K slovu teda prichédzaji i sibory mimopraZské
(Brno, Plzefi a dal3le) najm# v siivislosti s uvedenim
niektore{ z dramaturgickgch noviniek. Podstatni &ast
svojej kritiky venuje Bor realizdcii operného odkazu
B. Smetanu, A. Dvofdka, L. Jandtka, B. Martindi, ale tieZ
permanentnému dlhu vo&i mozartovskej tradicii predo-
vietkym v polohe interpretano-vokélnej, svoje zdzemie
tu m4 | sdfasnd opera naSa i svetovd, tam, kde si to

| tematika Ziada, nechybajd ani neundvajice rozborv jed-
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notlivgch diel (predovSetkym u nadich autorov), takZe
kniZka je pestrd i pokial ide o volbu pristupnfch ciest
k témam. V nijakom pripade v3ak takédto nestereotyp-
nost dielo netriestl. A tak kde-tu Bor postupuje chrono-
logicky, inde je vychodiskovym bodom skladatel, slavny
interpret a podobne. Pre ilustrdciu nebude vari na 3ko-
du pripomentit si konkrétne nézvy aspoii niektorych ka-
pitol: Smetana v Nérodnom divadle v obdobf voiny, Ta-
lichov epilog, Za Chalabalovfm Borisom, Branibofi v ‘Ce-
chéch, Krombholcove premiéry, Slovenskﬁ opera (Krat-

I iiava, Svﬁtopluk. Hra o laske a smrti, Coriolanus), Nov¢

svet — Leo3 Jané&fek, Nad Fibichovym dielom, Objavuje-
me opery B. Martind, O &eskdi sudasnd operu, Ceska
opera vo svete, Na%e NArodné divadlo. A zédkonite men-
ny register, register opier a ostatngch umeleckych diel.
Vybrané dryvky z kritik sd graficky odlifené. Knihu
spestruje 97 kvalitnych fotografii.

Z Borovej préce, z kaZdej jej strdnky, { z onych pasé-
#1 muzikologicky odbornejsich a nédrofnej3ich, nds ova-
nie atmosféra autorovho silného zaujatia pre operu, jeho
nad3enie I napriek tomu, e kaZXd4g repriza neméZe byt
i na naSej prvej scéne sviatkom. I v kritickfch vyhra-
déch, pokial sa objavujd (vari najzreteInejsie v sthvis-
losti s Mozartom, Verdim & Wagnerom), nie je zjavné
stopa nijakej zatrpklosti,. Ba dokonca sa domnievam,
Ze prédve sem-tam osobny entuziazmus prekryl vy¢raznej-
31 kriticky t6n. Je logické, Ze ¢itatelia méZu vzniest na-
mietku, preto nie je zaradend t4 ¢ ond tematika, predo
sa autor nezmiefiuje o tej ¢i onej opere, inscenécii, vy-
kone. Osobne mi v knilhe chyba stat venovana trebdrs
Vilémovi Pfibylovi alebo NadeZde Kniplovej — ta je
tam sice spomenutd predovietkym v sdvislostli s Janad-
kom a Renétou z Prokofievovho Ohnivého andela, za-
tial ¢o napr. jej fenomendlna Emilia Marty nie je vObec
pripomenuté ... Ale to st skOr okrajové pripomienky,
ostatne Vladimir Bor by mohol podobngch Opernich ve-
Cerd napisat a vydat niekolko.

Skoda, Ze ani druhé upravené vydanie sa nevyhlo nie-
ktorym zbytofnym chybdm, aj ked oproti prvému ich
len predsa niefo miédlitko ubudlo. Tak napriklad sprév-
ny nézov Nonovej opery je Intolleranza a nie Intoleran-
zza (obr. 86), s Blidiacim Holandanom neméd ni& spolog-
ného sopranistka Senta Jurinac (obr. 92), ale Sena Ju-
rinac, spievajica dlohu Senty, taliansky basista Cesare
Siepi sa pfSe takto a nie Sieppi (obr. 94), krstné meno
sopranistky Goltzovej znie Christel a nie Christi (str.
272), istanbulsk¢ roddk Nicolo Rossi Lemeni bol slév-
nym talianskym basistom a nie barytonistom (str. 278),
sldvny dirigent George Szell sa dnes na celom svete
uZ davno piSe takto a nie Széll Gybrgy (menny register
str. 321), dirigent RoZdestvenskij mé krstné meno Genna-
dij, takZe nechédpem inicidly B. N. pred jeho priezvis-
kom (str. 253), Wagnerova tetral6gia sa nazgva Prstefi
Nibelungov (gQv); plurdl (-gd) je chybny (str. 67, 326).
Rovnako je pre miia tajomstvom, prefo v mennom re-
gistri je u v#&3iny mien uvedené plné krstné meno a
u niektorych iba inicidla, ba niekde dokonca ani td nie.
S to sice drobnosti, ktoré nem6Zu zni%it v§znam Boro-
vej prdce, na druhej strane { milovnik opery Ziada pres-
nost tym skor, ¥e sa mu dostdva do rdk ,upravené” vy-
danie.

VLADIMIR CECH



Uspech koSickej opery

JAN CIKKER: MISTER SCROOGE. Opera v troch dej-
stvich (#tyroch obrazoch). Libreto podfa novely Via-
notné pieseii Ch. Dickensa napisal skladatel. Literdrna
spoluprdca: Jin Smrek. Dirigent: Boris Velat. ReZisér:
Branislav Kriska a. h. Asistent dirigenta: Marién Vach.
Asistentka réZie: BoZena Handkovd. Scénick§ v§tvarnik:
Ladislav Vychodil a. h. Kostymova v§tvarnitka: Danica
Handékovd. Zbormajsterka: Jilia RéAczova. Hudobn& spo-
luprdca: Katarina Bachmanové, Kvetoslava Holld. Ogin-
kuja: Frantiiek BalGn, Ludovit Kovécs (Scrooge), Emil
Merheim (Fred), Ludmila Zubalovd, Eva Malatincova
(Kate), Jilius Regec, Stanislav Marti¥ (Bob), Viera Hron-
skd (Jenifer), OIga Orolinov4d (Marta), Maria Adamco-
vfA ml. (milosrdn4 sestra), AlXbeta Mrézovi (kolednik),
Ladislav Neshyba (Marley), Ivica Neshybovd (Mary),
Katarina Meredfovd (Kreithovd), Helena Stefanovd (Dib-
lerové), Stefan Margita (Joe) a dalsi. Premiéry 9. a 11.
marca 1984 v Stdtnom divadle v KosSiciach.

Cikkerov Mister Scrooge mé v obdivuhodnom poéte
Cikkerovych opier zvla$tne  postavenie. Vznikal v ro-
koch 1958-59, ked bol skladatel taZko chory — mé
znatny autobiograficky podtext. V iiom si Cikker vy-
tvoril svojsky sloh, ktory rozvija vo svojich dal3ich die-
lach. Opera ma silny eticky néboj, stdle aktudlne po-
solstvo, ktoré je v dnednej dobe vari e3te adresneidie
ako v rokoch svojho vzniku: pripomina ¢lovekovi posled-
nej Stvrtiny 20, storofia — nahlodaného konzumn¢m
spdsobom Zivota — zév#znost morédlnych noriem a ne-
odvratny imperativ smrti.

Po svetovej premiére v Kasseli roku 1963 a ¢eskoslo-
venskej premiére v SND toho istého roku doslo &osko-
ro i k vytvoreniu televizneho operného filmu zéasluhou
hudobnej redakcie bratislavského televizneho vysiela-
nia — premiéroval sa, a aj niekolkokrat reprizoval
s velkym ohlasom. Potom sa v3ak dlhé roky na Mistera
Scroogea akosi pozabudlo. Preto treba ocenit zdsluZny
¢in dramaturgie ko3ického operného siboru, ktord ho
zaradila ako 3tvrté hudobnodramatické dielo Jana Cik-
kera do svojho repertodru (po Begovi Bajazidovi r. 1957,
Vzkriesenf r. 1963 a Jurovi Jdno3ikovi r. 1977).

Interpretédcia tretej Cikkerovej opery v KoSiciach ije
umeleckou udalostou. Zésluhu na tom maja vetci za-
¢astnenf vratane mnohych zékulisnych spolupracovnikov
(korepetitorov, pracovnikov dielni, asistentov dirigenta
a reZiséra atd., ich vzdjomnou spoluprdcou vznikol pr-
votriedny teamwork.

RéZia hostujiceho (v rokoch 1954-65 v Kosiciach po-
sobiaceho) B. Kris8ku zaujala civilnostou, jednoduchos-
fou a striedmostou. ReZisér si pripomenul, Ze pbvodny na-
zov tejto opery bol Tiene — pomocou tiefiovych projekcif
obdas dokreslil atmosféru predsmrtnych vizii jej hlav-
ného hrdinu. Ale tak wvznikol len potrebny néladovy
kolorit: taZisko konfrontdcif Scroogea so svojimi Zivy-
mi i mftvymi siputnikmi mé podobu realistickych vyja-
vov s tym rozdielom, e sa odohrdvaji za Scroogeom,
resp, vedla neho, kym on ich pozoruje, pripadne i ko-
mentuje prevaZne s pohladom dopredu (do hladiska).
ZrozumiteInosti pribehu napom#Aha i aranZmén Scroo-
geovho spdnku na zadiatku 3. obrazu. Kriska sa zaobi-
$iel i bez baletu predpisaného vo findle predposledného
obrazu — nahradil ho polkruhom hlavnych pers6n oko-
lo Scroogea, mufeného vy&itkami svedomia i faZkou cho-
robou. Tane&né prvky v3ak v inscenédcii nechybaji: vhod-
ne sa uplatiiuji vo v¢javoch 3tedroveernych stolovant
Scroogeovho synovca a u&tovnika, kde dokresluji ich
vianofnd atmosféru. Burleskn4d scéna vizie hrdinovej
smrti sa im v Kridkovom chédpani bliZi svojou hyper-
bolickou rozihranostou,

Vyprava L. Vychodila podporila reZisérove zémery.

Rakiska hudobnd komédia na

)

ERWIN HALLETZ: GROFKA Z NASCHMARKTU. Libreto
a texty piesni: Kurt Nachmann. Preklad: Sylvia Zwyrt-
kovd, Dramaturgia: Oleg Dlouhy. RéZia: Slavomir Ben-
ko. Dirigent: Jan BedFich. Choreografia: Josef Starosta
a. h. Scéna: Miroslav Matejka. Kostfmy: Zuzana Bote-
kovd a. h. Zbormajster: Ivan Pacanovsky. ZvukovA spo-
luprdca: Viliam Sechny§. Asistent réie: Stefan Adler.
Otinkuja s6listi, zbor, balet a orchester DJZ v PreSove.
Ceskoslovenskd premiéra 9. a 10. marca 1984 v DJZ
v Prefove.

Dramaturgiu preSovskej spevohry chvali v tejto sezb-
ne uZ druhd celostdtna premiéra, Po teskom muzikali
Rozprdvka méjho Zivota je to teraz raktiska hudobné
komédia Gro6fka z Naschmarktu. Lokalizdciou jej deja —

Snimka: L. Marko

V néznaku star3ej anglickej architektiry dokézala mi-
nimélnymi prostriedkami vytvorit tri dejiskd hry: dve
interiérové scény a jeden exteriérovy vyjav (pouZiva sa
nébytok a bytové doplnky v slohu 19. storofia). Velmi
dobr¢ je ndpad s postupn¢m rozsvecovanim vianoZngch
strom&ekov za oknami: najprv svieti len jeden a ako sa
postupne rozjasifiuje v Scroogeovom srdci objavuje sa
druhy a napokon i treti, Kostymy Danice Hanédkovej
vychddzaji z dobovych vzorov minulého storodia, no
ich farebnd paleta je vystiZnou spolucharakteristikou
prislusnej postavy: svetlé oblefenie Bobovej dcéry, Fre-
dovej rodiny a jej hostf vytvdra kontrastné tony medzi
vH&sinou tmavymi kolormi ostatngch figir — ale vietky
spolu vytvéraji mimoriadne vydareny komplex.
Orchester pod taktovkou Borisa Velata sa vypil k vel-
mi dobrému v¢konu (technicky k jednému z najlep-
Sich vo svojej hist6rii). Séfdirigent ko3ickej opery zdb-
raziioval najm# strhujicu dramatitnost tretej Cikkero-
vej opery. Vyrazné lyrické protip6ly expresivnej pulzé-
cie predstavovali sprvu najm# huslové s6la koncertného
majstra Kornela Gédbora — ale postupne i ostatnf hraci
sa ,rozohriali“ i rozohrali naplno: od 3. obrazu to bol
velmi dobry vykon! Pochvala patri i drovni zboru (spie-
va vHESinou za scénou) pod vedenim Jdlie Réczovej.

Vynikajticim spdsobom stvérnil tituln@ postavu Franti-
ek Balfin. Snimka: O. Béres

NajtaZsiu dlohu majd v tretej Cikkerovej opere sOlisti,
najmé predstavitelia titulnej tulohy, ktord patri k najnéa-
ro¢nejsfm postavdm svetovej opernej literatiry. Na prvej
premiére ju stelesnil FrantiS3ek Baltun. Skvele. V odli-
Seni GZernika a kajicnika pred&il svojich slovenskych
predchodcov. Ulohu ma prepracovant do najmensich de-
tailov a zaslaZil by si zvlaStne oceneniel Peknym vyko-
nom zaujal tieZ alternujtci Ludovit Kovécs, i ked pri
vonkajSom vyjadren! postavy bol viac asketickej3i. Ale
i vddsina ostatnych uginkujicich podala perfektné vy-
kony. Hlboko Tudsky stvarnent kredciu ,,poniZovaného
a urdZaného" Scroogeovho uétovnika Boba vytvoril Jd-
lius Regec, sugestivhu personu byvalého Scroogeovho
spolofnika Marleyho Ladislav Neshyba, duchovne ¢ista
a Iudsky mimoriadne sicitnd Scraogeovu sntbenicu Ma-
ry Ivica Neshybové, chlapfenského kolednfka AlZbeta
Mrézovd, huménnu milosrdnii sestru Méria Adamco-
vd ml., zohrané zlodejské trio Katarina Mere33ov4, He-
lena Stefanovd a Stefan Margita — aby som spomenul
aspori tych najdoleZitejS8ich a najispe3nejsich.

Ohlas obecenstva najm# na prvej premiére bol mi-
moriadne srde&ny.

IGOR VAJDA

scéne DJZ v Presove

o tom, ¢o patri v Zivote &loveka k najvzdcnej3im hod-
notdm, o Iudskej ladske a sidrZnosti — je Viederi tridsia-
tych rokov. Viedeii nezamestnangch, Viederi zlodejitkov,
falo3nych hradov, prostititok a skrachovanych existen-
cif, medzi ktorymi, a nie ndhodou, dostévaja tieto hod-
noty aj svoj pravy zmysel. Ustrednou postavou je pre-
davatka horoskopov, alkoholitka, byvald heretka Roéza
Sé&ndorova. Tragikomicky ladeny pribeh je oZiveny ce-
lym radom postdv, vi&3ich aj men3ich, kompletizujicich
toto zvlastne, aZ <¢udesné spolofenské milieu, charak-
terizované autorom libreta a textdrom piesni Kurtom
Nachmannom roztopadnym burlesknym humorom, Popri
R6ze ,grofke“, je svojskou postavou aj ,Doktor* —
naschmarktsky krdl a ochranca prdv pestrého nasch-
marktského spolofenstva, ale aj spevdfka podradného
lokélu Marion, dalej Pepi — divadelny portier, & B. J.
Supermogul — americk§y miliondr a dalsf. Pozitivhou
értou diela je rdznorodost a mnoZstvo exponovanych
postdv, ktoré nesplyvaji do bezfarebnej masy, ale st
charakterovo osobité a prédve preto vyZadujG aj rovnaky
diel prdce pri ich vypracovani, &o Pre3ov&ania aj uro-
bili. Cely spevoherny stibor je Zivou a funk&nou st&as-
tou jednotlivych scén, ktorych dominujicim znakom si
rychle javiskové premeny.

Divadelne Gé¢inné dial6gy tvoria jeden z elementdrnych
prvkov hutného libreta a silou vlastnei skratkovitosti
sa mimoriadne podielaji na rychlom a efektnom spéde
dejovgch peripetii.

Hudba Erwina Halletza poditala s burlesknou nad-
sddzkou libreta a preto si vari ani nekléddla vys$sie am-
bicie autorskej 3tylizacie. Tango, rumba, val&ik, aj , kmo-
chovskd“ polka sa stretdvaji na jednej hudobnej plo-
che, pospédjanej ritornelmi v rytmickej Struktdre. In3tru-
mentécia_podporuje viac melodickd liniu ako ornamen-
tdciu hlasov. Farba akordebtnu zasa spritomiiuje kli3é
tane¢nej hudby p#tfdesiatych rokov. Skoda, Ze nemohla
byt realizovana pbvodna inStrumentdcia so saxofénmi,
ktoré v pre3ovskom orchestri nahrddzaja klarinety.

V hlavnej tlohe gr6fky sa prezentovali dve predsta-
vitelky — Helena Horvathovd a Jdlia Korp&3ova. Bolo
by 3koda neupozornif na vierohodny, vSetk¢mi pérmi
dychajici plnokrvny prejav ]. Korpd3%ovej v tejto tilohe,
ale aj na vykon R6berta Sudfka v tlohe Doktora, kto-
r¢ potvrdil doteraj¥ie predpoklady sIubného spevoher-
ného protagonistu, & na pekn¢ vfkon Eleny KuSniero-
vej v dlohe spevdtky Marion. Na reprfzovom predsta-
venf{ (15. marca) dlohu grofky kreovala H. Horvéathovéa
v subtflnejom, ale charakteru postavy prispdsobivom

ILJA ZELJENKA: OSWIECIM, kantita pre dvoch recité-
torov, mieany zbor a velk§ orchester na text Mikuldsa
Kovéita (A); SLOVO, skladba pre recitdtora, mieian§
zbor a orchester na fryvok z rovnomennej poémy Mi-
roslava Vilka (B); Recitdtori: Jalius Péintik (A, B), Vla-
dimir Durdik (A); Slovensk¢ filharmonicky zbor, zbor-
majster Pavol Baxa (A), Spevécky zbor stiboru Technik,
zbormajster Paval Prochézka (B); Symfonick§ orchester
Cs. rozhlasu v Bratislave diriguje Ondrej Lenérd (A, B)
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Dokladom dobrej ediZnej politiky vydavatelstva Opus,
pohotovo reagujicej a zohladiiujicej hodnotné tvorivé
potiny domécej skladatelskej tvorby, je aj titul s vokal-
no-indtrumentdlnymi dielami Ilju Zeljenku, ktory vysiel
v roku 1982. )

Obe skladby — O$wiecim i Slovo — priradené na plat-
ni k sebe, nutne nabédaja ku konfrontédcii. Od vzniku
ich delf dvadsat rokov (1960, 1980), spédja ich podobné
obsadenie interpreta¢ného apardtu, my3lienkové zacie-
lenie, hudobné re¢ a sndd i in3piratny zdroj. MoZno sa
stotoZnit s ndzorom dr. I. Podrackého, ktory vyslovil vo
svojom zasvdtenom sprievodnom texte, Ze ,pre Zeljenku
je hudba predov3etkym prostriedkom citovej komuniké-
cie”. Vo svére ratia a emocif akosi vidy u neho nado-
budne vrch imaginativna a hlbava citovd vfpoved, vzbu-
dzujaca u posluchéfa intenzivny emocionélny zéZitok.
Zaujimavé st aj zistenia na margo hudobnZho myslenia
autora, kompoziénych postupov, traktovania melosu, ryt-
mickych modelov, vertikdlnych stzvukovych 3truktar, s6-
nickosti, indtrumenta&nych fines, & zborovej faktiry.
Zeljenkov rukopis je zreteIng a jasny v oboch pripadoch:
pribuzny, a predsa originélny, svojsky interpretujtci
zvoleny bésnicky text. Maximalne zaangaZovana a bur-
cujiica je jeho apelativna v§zva k ludskosti — proti ne-
Tudskému zaobchédzaniu, krutosti 1 hrézam vojny v die-
le Oswigcim (tento imperativ md naddasovi platnost i
pre dne3ného stasnika). Zeljenka v3ak nevytvoril ex-
presivnu, hudobne drésajicu dramu; iba orchestrdlny
ivod napoveda vela z budiGceho slovami konkretizované-
ho obsahu. Vlastny Géinok hudby sa pretavuje skér do
lyrického zduchovnenia; zvl43tnu silu napriklad dosahu-
je zvukovy efekt viachlasného 3epotu zboru, ktory mé
v kompozicii vdésinou in3trumentalne-timbrovi funkciu.
V kantatovej skladbe Slovo zbor vstupuje do zédvaZnej-
Sich sémantickych interakcif. Dopovedd a dotvrdzuje v
zévere vyrieknuv3iu centralnu myslienku diela — , Vedz,
Zijes, aby inf boli 3tastn{* — ako aj svojimi ostrymi
$lahmi sarkasticky bituje ,,anonymov"“. Zeljenkova hud-
ba v8ak nikdy — ani v Slove — nie je sprievodom bés-
nického slova. Rovnaké napitie, konflikty i katarzie sa
obnaZuju tak u obsahove] roviny textu, ako aj pri de-
tailnejSom skimani hudobnej 3truktiry. Kym OSwiecim
bol apelom, Slovo je velkym posolstvom etickosti a hu-
manizmu. Skladatelov zmysel pre G&innd a vyrazne ex-
presivnu skratku prezrddza uZ samotny vyber poézie
i rozsiahlejSej a-viacvrstevnej bésnicke] poémy M. Val-
a.

Silu bésnickej idey i pBsobivost hudobnej myilienky
naplnili v3etci zi&astnen! interpretl vo zvrchovanej mie-
re. Jedna pozndmka na margo: $koda je tak®j chybitky

t krasy, akou je omylom vymenend kruhové etiketa na

oboch stranach platne.
LEOS JANACEK: Concertino pre klavir, dvoje husli, vio-
lu, klarinet, lesny roh a fagot; DMITRI] SOSTAKOVIC:
Klavirne kvinteto, op. 57, Marién Lapsansky, klavir, Ja-
ndtkovo kvarteto (Bohumil Smejkal, 1. husie, Adolf Sy-
kora, 2. husle, Jitf Kratochvil, viola, Karel Krafka, vio-
lonZelo), Jozef Luptétik, klarinet, Jozef Ilié&, lesny roh,
Frantifek Machats, fagot.
© OPUS Stereo 9111 1273

Citliva dramaturgické skladba i vyborné nastudovanie
putavych a myslienkovo vyraznych diel hudby 20. sto-
rotia — to si hlavné devizy recenzovanej platne vyda-
vatelstva Opus. Hodnoty Janatkove] hudby dnes uZ ne-
treba objavovat, si ddvno uzndvané a stale viac nado-
bidaji na prieraznosti. Skladatelovo Concertino vyznie-
va na nahrdvke pregnantne a plasticky, sic okorenené
prudkou , jandckovskou“ akcentdciou, vzruienou pulza-
ciou i sugestivnostou fragmentdrnej melodiky. V zauji-
mavo rieSenom vztahu s6lového néstroja (klavir) a ostat-
nych in3trumentov dochddza k jednozna&nej preferencii
‘klaviru, jba findle rozohrd vzéjomné konfrontdcie s6éla
a inStrumentdlneho ,tutti”. Marién Lap3ansky, ¢lenovia
Bratislavského dychového kvinteta i Jandfkovho kvar-
teta sa v tomto svieZom diele zhostili svojich partov na
vybornej trovni. V podobnom duchu aktivne muziciro-
vali — tentoraz M. Lap3ansky a Jand&kovci — v Sosta-
kovitovom jedinom Klavirnom kvintete, op. 57 z roku
1940. Sostakovi® vedel vo svojich komornych dielach
hlboko nazriet i do najtajnejSich zéhybov Tudskej du3e
a vyjadrit to hudobne prostym, ale G¢innym spdsobom.
O takyto prosty, ale pOsobivy a vricne zduchovnely ob-
raz sa snaZili svojou hrou aj jeho hudobnf tlmoditelia
— interpreti. ] —NA—

podani. Doktora v lyrickej polohe stvarnil Stefan Jenik,
Marion zas v temperamentnom podan{ Darina Gerjakova.
Stefan Senko si v tlohe miliondra B, J. Supermogula,
ktorého vytvdra s prisloveénym vtipom, pripomina aj
Stvrtstorotie pdsobenia na scéne DJZ. Julius Piussi, Cy-
ril Kapec, Zoltdn Leskovec a dal3{ nielen dotvorili, ale
priam vytvorili charakteristické ovzduSie viedenskej
ulice.

Slavomir Benko, soOlista DJZ, sa po predchéadzajicich
asistencidch uviedol velmi sympaticky ako reZisér, kto-
ry dobre rozumie stboru s ktorym Zije. V komparzovych
vystupoch maximélne akcentoval jednotlivcov a viedol
ich k presved&ivému javiskovému prejavu. V zédvere pr-
vej &asti, v scéne bitky u Armina Krakovického, len spo-
radickym nasvietenfm uréitych bitevnych féz v ,static-
k¢ch“ zdberoch mi velmi pripomenul techniku comicsov,
v ktorych abs utovali uZ len vzduchové bubliny. Bol
to akceptabilny nédpad. Prepojenie scén tanetnymi aZ
akrobaticky ndro&nymi vstupmi baletného siboru v cho-
reografii Josefa Starostu bolo integrovanou sh&asfou ré-
Zie. Viactudelova, vtipne variabilnid scénu Miroslava Ma-
tejku dopliiaji kostymy Zuzany Bodekovej, vystiZne cha-
rakterizujice prostredie deja. Jan Bedfich na &ele or-
chestra volil optimédlne tempd, pruZne prispOsobené po-
trebdm so6listov a zboru. Rytmickd premenlivost hudob-
nych vstupov predsa v3ak poznadila sGdrZnost s vokal-
nou zloZkou.

Hudobnd komédia Grb6fka z Naschmarktu rozhodne
rozdfrila obzor o trovni tohto subZdnru hudobno-zdbav-
ného divadla v zahraniéi. DITA MARENCINOVA



Akadémia umeni Nemeckej demokra-
tickej republiky, oddelenie Archivu ro-
botnickych piesni, usporiadala v diioch
13.—15. februdra 1984 semindr na tému
,Pleseii a politické hnutie’. V tom istom
case sa konal aj 14. festival politickej
piesne. Nebola to na&hoda, %e sa d&as
oboch akcii zhodoval, pretoZe medzi ni-
mi prebiehaji tvorivé interakcie, a to
tak v minulosti, ako i v pritomnosti. Se-
mindr zdrovein oslavil 30. vyroéie vzniku
Archivu robotnickych piesnf, v ktorého
néplni je sastredovanie dokumentécie z
historie revolué¢nych a robotnickych pies-
ni, ale aj dokumentécie z tvorby poli-
tickych piesni po r. 1945. Teoreticky
ustav sa takto stdva praktickym part-
nerom uvedomelému piesiiovému hnutiu,
ktoré pre svoju prdcu potrebuje jednak
historické pramene, ale aj prehlad o si-
Casnej tvorbe, o jej ohlase, o odbornej
literatdre na tdato tému a pod. Pies-
fova tvorba je logicky v centre pozor-
nosti, pretoZe touto formou sa robot-
nicka trieda najtastejdie vyjadrovala,
predmetom 3tidia je v3ak celkové hu-
dobné hnutie -robotnickej triedy, teda aj
mimopiesiiové, napr, experimentdlne
skladby, ako aj tvorba v Zé&nre songu,
3ansbnu, beatu, a pravdaZe, sama ¢&in-
nost muzicirovania v rozli¢nych kluboch.
Nemeckd demokraticka republika veno-
vala vela pozornosti udrZaniu, rozvija-
niu a podporovaniu starych aj novych
piesni pracujucich tak vedeckou, ako i
organiza¢nou c¢innostou.

ZaloZenim Archivu robotnickych pies-
ni v r. 1954 sa zacfala rozvijat jedna no-
vad vetva historického bédania, ktord v
burZodznej historiografii neexistovala.
Vedica archivu Inge Lammelovd a jej
spolupracovnici vykonali ohromny kus
prace, ked za roky trvania archivu do-
teraz zhromaZdili okolo 30000 vyznam-
nych dokumentov, medzi ktorymi si
zbierky piesni tlacdené aj rukopisné, le-
tdatikové tlafe piesni a jednotlivé ruko-
pisné zdznamy, programy, prileZitostné
zborniky k robotnickym hudobnym po-
dujatiam, magnetof6nové nahravky pies-
ni veterdnov a robotnickych zborov, plat-
ne, noty, fotografie a iné obrazové do-
kumenty. Vdaka enormnej prédci archivuy,
ktory predstavuje ojedinelé pracovisko
v rdmci socialistickgych krajin, stoji ne-
meckym badatelom k dispozicii mnoZstvo
materidlu uZ zo zaliatkov robotnickeho
hnutia v Nemecku, to znamenéd vySe 130
rokov dozadu. SG tu revoludné spevy
z r, 1848, piesne z prvej svetovej vojny,
revolutné piesne z dvadsiatych rokov,
piesne nezamestnanych, piesne z hitle-
rovskych koncentratn¢ch tdborov, opo-
zitné piesne tajne rozsirované v nacis-
tickej armade a iné cenné doklady kul-
tirnej ¢innosti hnutia robotnikov a ich
spojencov. Archiv vydal doteraz cely rad
publikécii, v ktorych spristupiiuje histo-
rické piesne sdfasnému poznaniu a vply-
va tak na kontinuitu Jpecifickej kultdr-
nej tvorby, ako aj na formovanie histo-
rického povedomia mlddeZe.

Archiv vydal tieZ dva zvlizky pracov-
nych zositov s titulom Arbeiterklasse und
Musik. Prvy zv#zok vznikol z materid-
lov archivu zhromaZdovanych po dlhé
roky a osvetluje usek histérie hudobné-
ho hnutia nemeckého robotnictva od r.
1900 do r. 1945. OdréZa sa tu celkové
usilie o vytvorenie samostatnej robot-
nickej hudobnej kultGry. Mnohé z ma-

Vadim Repin so svojou matkou na pre-
chdidzke v Jaroslavle.

Meno mladého huslistu Vadima Repina
je zndme nielen v Sovietskom zvize, ale
aj .v hudobny¢ch kruhoch celého sveta.
Minuly rok jedendstrotny Ziak tstred-
nej hudobnej 3koly v Novosibirsku zvi-
tazil v Polsku na Medzindrodnej hus-
lovej stifaZi H. Wieniawského. Vynikaja-
ci sovietsky skladatel, ndrodny umelec

teridlov obsahuji mys$lienky aktuédlne a
podnetné aj pre dneSok. Zvdzok zadina
tzv, Autogramami, ide v nigh o v¢iiat-
ky z interview s osobnostami ako sa
Ernst Busch, Paul Dessau, Georg Knep-
ler, Hans Eisler a dal3i. Hans Eisler v
jednom citdte napr. zaujima stanovis-
ko ku skutolnosti, Ze ho oznaduji za
politického skladatela. PovaZuje to za
primerané, O politiku sa zatal zaujimat
odvtedy, ako zistil, Ze politika sa veImi
zaujima o hudbu. KedZe je presvedie-
ny, Ze politika m4 vela do &inenia s hud-
bou, usiluje sa hudbou sprostredkovat
politické chépanie veci. Eislerove state
sa ¢asto cituji aj v oddiele dokumentov.
TaZisko zo3ita tvoria $tddie piatich au-
torov, ktoré cez interpretdciu dokumen-
tov archivu dospievaji k osvetlovaniu
viacerych zékladnych problémov ako si:
Marxisticko-leninské poiiatie dejin hud-
by (Traude Ebert-Obermeier), Spolo&en-
skd funkcia a formy revolu&nej robotnic-
kej piesne (Inge Lammelové), Ciele a -
lohy laického muzicirovania (Werner Ka-
den), Hudobna vychova a vzdeldvanie
robotnickej mléddeZe (Heinz Tosch a Lo-
thar Schubert), Vztah robotnictva k tan-
cu a zébavnej hudbe typu 3lagra, odr-
hovatky, kabaretnej, dZezovej a inej
(Fritz Bachmann). Dokumentirny ma-
teridl, z ktorého autori &erpali, je v naj-
vystiZnejSich prikladoch uverejneny v ta-
kom poriadku, v akom prislicha k jed-
notlivgm 3tddidm. Mimoriadne zaujima-
vé si citaty z tlade, v ktorych sa zdd-
vodiiuje vzfah k dielam niektorych kla-
sickych skladatelov (napr. Mozart, Bee-
thoven, ]. S. Bach, Wagner, Brahms),
pritom nejde o jednostranné posudzova-
nie, ale o zvaZovanie kladov aj zépo-
rov, ako aj porovnanie vyslovenfch né-
zorov a skutofnych &inov. Cenny zv#zok
dopliiaju registre a obrazov§ material.

Celkom inak je koncipovany druhy zvi-
zok venovany vztahu robotnickej triedy
k hudbe. Ide v iiom vlastne o protokol
kolokvia zameraného na dve hlavné
otdzky, na funkciu hudby v triednom
boji proletaridtu a na vztah robotnickej
triedy a hudby v socializme. I5lo o me-
dzindrodné podujatie, preto aj zameranie
prispevkov je Siroké. Neobmedzovalo sa
iba na robotnicke piesne, ale v suvise
s politickou piesiiou presahovalo aj do
oblasti spolofenskych procesov. Celkove
sa prispevky v podstate delia na také,
ktoré prinéd3ajd vysledky historického vy-
skumu nie v3ak izolovane od praxe, a
také, v ktorgch ide o problematiku adek-
vitneho umeleckého vyjadrenia aktudl-
nych piesiiovgch vypoved! prostriedkami
nérotného siufasného hudobného ume-
nia. POsobivd skladba dostdva nosnost
nielen vystiZnym textom, ale aj pdtavym,
umelecky pritaZlivgm spdsobom jeho tl-
mocenia, ktoré ma vziat do dvahy Siroké
vyrazové moZnosti moderného umenia.
Iba tak sa modZe politickd pieseii stat
prostriedkom formovania jednotlivych
os0b a tym aj prostriedkom formovania
spolofenského vedomia.

Februdrovy pracovny seminar ,Pieseii
a politické hnutie* bol taktie? medzina-
rodny, zifastnili sa ho delegati zo &tr-
néstich krajin. Ustredng téma sa delila
na nasledujice podtémy, podla ktorych
prebiehal program: Robotnicka pieseii
ako vyraz Zivotného postoja robotnickej
triedy v kapitalizme, Vytvdranie a pbso-
benie demokratickej a protiimperialis-

ZSSR Tichon Chrennikov v interview pre
wLiteraturnuju gazetu" povedal: ,,Rozmgs-
lafac o Vadimovi Repinovi nachddzam
len jedno vysvetlenie — genidiny ta-
lent! Iného takého chlapca dnes na sve-
te niet. Svojimi umeleckymi kvalitami sa
radi uZ dnes k najvyznamnej$im huslis-
tom stéasnosti”.

Pri v3etkych chlapcovych idspechoch,
vietci ti, ktorf sa mu venujd, nezlavuja
z ndrokov na jeho dal3f hudobny rast —

Po koncerte s Jaroslavskou oblastnou filharméniou, s ktorou predniesol Chrenni-

tickej kultiry v masovom hnut{ siddas-
nosti, Mierovad pieseii.

Historicky zamerané referdty osvetlo-
vali niektoré aspekty tvorby robotnic-
kych piesni. Traditnd tvorba sa zame-
riavala na obhajobu pracovnych a Zivot-
nych podmienok, o predstavovalo vedi-
ce etické ideédly triedy. Robotnicka pie-
sefi mohla byt najpbsobivej3ia v lokal-
nom meradle, pretoZe vtedy mdZe uplat-
nit adresnost. Situécie samy provokujd
vznik prileZitostngch piesni. Mnoho pies-
fiovgch skupin aj v stdasnosti vyuZiva
dedifstvo minulosti, to sa dd v3ak iba
do uréitej miery. Najm# texty starych
piesni &asto uZ nevyjadruji sicasnost.
preto ich treba pretvdrat v duchu osob-
nej zainteresovanosti, angaZovanosti a
zodpovednosti,

Stgasné masové piesiiové hnutie nie
je identické s historickym, i ked mé
s nfm vela spolofného. Li¥i sa najmi
hnutie v socialistickych krajindch od
hnutia v krajindch kapitalistickych a v
krajindch tzv. tretieho sveta. GeneréAclia,
ktora uZ vyrastla v socializme a pre kto-
ri st politické vydobytky kaZdodennou
skutotnosfou, preferuje odlidné témy,
velk( dlohu tu hréd internacionalizmus.
Celkove zaznievaji v sh¢asnosti preda:
vietk¢m piesne o mieri, o prdve narodov
na samostatnosf, o prdve na précu, ale
aj o rovnopravnosti muZov a Zien, o eko-
logickej problematike a o demokratizé-
cii spolo&nosti. V hudobnom zvl4ddnuti
tejto problematiky je medzi jednotlivy-
mi krajinami velky rozptyl, ktory je zéa-
visly na stupni celkového rozvoja, na
ndrodnych tradicidch, na psychologic-
k¢ch &rtdch naroda a, pravdaZe, na kon-
krétnych situacidch, ktoré vznik pies-
ne stimuluja. Tak napr. v NDR, kde sa
uvedomele 3tuduji staré spevniky prole-
taridtu, ale aj v NSR, je stdle oblibena
folkova pieseii s rezkym hovorovym ryt-
mom, vyuZivajica efektny zborovy refrén
na zapojenie posluch&fa do spevu, vo
Finsku (a aj v ingch krajindch) v3ak
napr, stlfasné piesiiové hnutie naopak
smeruje k rocku, ktorému sa autori po-
kasaji dat ndrodny prizvuk. Stylovd di-
vergentnost podmieiiuje v niektorych pri-
padoch aj skutognost, & je autorom pies-
ne amatér alebo profesiondlny sklada-
tel. U viacerfch nérodov Eurbpy vsak
tazko oddelit pdvodom Tudovi hudbu
od tej, ktord je komponovani pre Iud.
U mimoeurdpskych nérodov maiji poli-
tické piesne vyrazny folklérny priznak.

V bohatej diskusii sa konfrontovali
stanoviska teoretikov s praktikmi, pre-
toZe ucastnikmi seminéra boli aj sami
pesni¢kéri, teda ti, ktori nové aktuédlne
politické piesne skladaji a interpretuja
zéroveil. Nejedna z nich zaznela upro-
stred diskusie ako doplnok i ako argu-
ment. Navy3e jedno celoveferné festi-
valové podujatie bolo v miestnostiach
Akadémie umeni. To déavalo rukolapni
prileZitost konfrontovat néazory so sku-
to¢nostou.

Usporiadanie seminéra ,Pieseii a po-
litické hnutie“ pri prileZitosti festivalu
politickgch piesni ukézalo nielen vedi-
ce postavenie NDR v béadani tohto 3pe-
cifického smeru, ale uké&zalo aj neoby-
¢ajne plodné stretanie a vzdjomné pd-
sobenie te6rie a praxe.

SONA BURLASOVA

v hudobnej tvorivosti je Vadim dospe-
lym a zrelym hudobnikom. Za tym v3et-
kym stoji chlapcova mimoriadna pra-
covitost, Denne cvié!f Zest hodin, hraf

na husliach znamen4 pre neho velké
§tastie. Vadim je stdle pod dohladom
lekéra a pedagbéga. Na v3etkych koncert-
ngch cestdch sprevddza Vadima jeho
matka. Ona hdie nad reZimom jeho stra-
vovania, prdce, oddychu.

wZdravie Vadima fe dobré — hovori

kovov huslovy koncert. V strede nfrodny umelec Tichon Chrennikov, vprave Vadim

Repin,

Snimka: APN

Odchod Tita Gobbiho

Pred druhou svetovou vojnon objavilo
sa na talianskych operngch javiskdch
niekolko pozoruhodn§ch barytonistov, kto-
ri sa po vybareni svetového poZiaru sta-
li ozajstnou ozdobou talianskej kultiry
v oblasti ,il mondo lirico” — sveta ope-
ry: Gino Bechi, Paolo Silveri, Giuseppe
Taddei, Tito Gobbi. Umelecka drdha pos-
ledného z nich bola diametrédlne odlii-
nd od bleskovej, zdvratnej, no krétke|
kariéry , Ruffovho epigbna“ Bechiho, Ii-
fila sa aj od vokdlneho v¢voja Silveriho,
ktory takisto skontil priskoro, pokfia-
jic sa chytit , druh§y dych“ vo Verdiho
tenorovom Othellovi, & Musorgského ba-
sovom Borisovi. Osudy Tita Gobbiho s
bliZ§ie Taddeimu. Obaja boli stélicami
a Jestdesiatosemro&ny Janovian spieva
dokonca — a nie zle — e#te i dnes.

Gobbiho hviezda nabrala plny jas v
piitdesiatych rokoch. Bola to velk& éra
talianskej opery, vychéddzajica z povoj-
novej konjunktiry Zénru a opierajtica sa
o umelecké sily novej, uZ povojnovej
generéicie — Monaca, Stefana, Corelliho,
Bergonziho, Bastianiniho, Siepiho, Cal-
lasovii, Tebaldiovii, Barbieriovii, Simio-
natovii. Velky spievajici herec Gobbi,
ktorému bola nadovietko cudzia rampo-
vé hlasovd ekvilibristika, bol v tomto sé-
hvezdi osobitfym zjavom. Ako jeden z ve-
dicich barytonistov talianskej opery ver-
diovskej a veristickej Gporne bojoval o
to, aby opera bola hudobnou drémou a
divadlom zéroveii. Jeho kredcidm pred-
chédzalo povestné obsiahle stiidium pred-
18h, charakterizovala ich pevnad a jas-
né stavba charakteru, detailna psycholo-
gickd kresba, bohat{ arzenél prostried-
kov realistického herectva a v]?razna di-
vadelnd maska. Také boli jeho velké
dramatické postavy, zmietajlce sa v roz-
poroch a plné zovnitorneného tragizmu,
ale aj bujaré, rozSafné a svojrdzne filo-
zofujice komické figary opery bulily.
Pucciniho Scarpin spieval deviitstokrét.
Gobbiho obraz noblesného a zérovei
brutélneho predstavitela moei rozvijal
sa v priebehu rokov v réznych varid-
cidch, a ako umelec sém tvrdil, nikdy
nedospel do definitivnej podoby. V§znam-
ny anglicky tinoherny reZisér Peter Hall
oznatil druhé dejstvo Zeffirelliho lon-
d¢nskej inscendcie Tosky s Callasovon
a Gobbim za absoltny vrchol operného
herectva.

Rim — kde cez vojnu absolvoval ,ug-
fiovské roky“ so Serafinom, Scala, Met-
ropolitan opera, festivalovy Salzburg, v
ktorom pod Furtwiinglerom spieval Gio-
vanniho a potom pod Karajanom Falstaf-
fa a Boccanegru, filmové ateliéry, —
Rossiniho komediantsky Figaro, velké tra-
gické verdiovské postavy — Macheth,
Boccanegra, Pésa. Dve jedineZné cha-
rakterové Stadie v genidlnych Verdiho
opusoch staroby — Jago a Falstaff. Bys-
tr¢ plebejec Gianni Schicchi a prvy ta-
liansky Vojcek. To boli Gobbiho profi-
lové postavy. VSetky niesli punc nekak-
dodennej dramatickej presvedtivosti a
psythologickej pravdivosti. ,Zomierajfici
hrdina neméZe kréisne ,revat’ v plnom
forte! Pre psychologické stavy je potreb-
né volit odlisné hlasové farby. Rigolet-
ta musim spieval inou farbou ako po-
vedzme Figara! Opera je velké divadlo,
ale z opernej réZie treba odbdrat vietko,
o nekoreiponduje s hudbou diela. Ta-
jomstvo tejto profesie nie je v sfistav-
num pohybe po scénel”

Mal prili§ rdd operu a divadlo, aby
dokézal ,len tak” odist. A ked fyzickfch
sil na Scarpiu, &i Jaga ubfidalo, s rozko-
Sou cestoval po svete s kostymom Fal-
staffa a Schicchiho. Na prahu Zesfde-
siatky zatal sa zaoberatl aj opernou ré-
Zion, najmi tych diel, v ktor§ch slévil
najvidsie trinmfy. Mal rad mladost a pl-
nym priehr¥tim odovzdédval skfisenosti.
V znédmej Ville Schiffanoia pri Floren-
cii, ale aj inde, poriadal interpretatné
kurzy. UZ dnes behd po svete dost Scar-
piov, na ktorych vidno gobbiovsk§ ru-
kopis. O rok by bol oslévil sedemdesia-
tiny. Nedotkal sa, ani tisice jeho priaz-
niveov a desiatky Ziakov. OdiSla Zivé le-
genda opernej historie.

Don Tito e morto.

JAROSLAV BLAHO

jeho matka Galina Repinova. [eho spd:
nok je vgborny. Rdno pravidelne teles-
ne cviti, a to bez toho, Ze by bolo po-
trebné ho k tomu osobitne nabddat. Po
Skole nasleduje oddych, potom hry §
rovesnikmi — proste celkom normdine
chlapéal Je velmi posludny. Rdd rozddva
svoje hradky, z kaZdej svojej koncertnef
cesty uréite privezie kamardtom suve:
nir. Md uZ aj svoju kore$pondenciu, listy
mu prichddzaja zo vSetkich kitov -vias:
ti a on na kazdy odpovedd!”

Treba e3te dodaf, #e Vadim nepoché-
dza z hudobnickej rodiny — jeho otec a
matka sa narodili na dedine — a X
jeho pedagbégom je talentovany huslista
Zachar Bron, Ziak Igora Oistracha.

Zadiatkom tohto roku sa konali v [a-
roslavle, meste na Volge, autorské kon-
certy skladatela Tichona Chrennikova, na
ktorgch tu&inkoval i mladutky huslista
Vladimir Repin. VynikajGcim spdsobom
(spamdtil) predniesol Chrennikovov hus-
lovy koncert.

(Z materidlov APN)




" Rozhlasova zatva ‘83

Diia 8. marca t. r. sldvnostne vyhlésili vysledky Roz-
hlasovej Zatvy za rok 1983, ktoré reprezentuji vrchol ce-
loroéného tvorivého snaZenia rozhlasovych programo-
¥fch pracovnikov.

V kategérii hudobnéd tvorba a zmie3ané hudobno-slovné
‘relécle sa kon3tatoval zvy3eny podiel intenzivnej3ieho
estetického pOsobenia na posluchéda. Ide o komplex
gstetickej vychovy, ktorti moZno charakterizovat ako v¢-
¢hovu hudbou a vgchovu k hudbe. Z tohto aspektu po-
rota brala do dvahy pri hodnoteni okrem kvality aj ume-
lecko-tvorivy progres. Posudzovalo sa, do akej miery a
ako uvddzaji redakcie do praxe inovéciu niektorych ty-
pov relcif so zretelom na celkovi koncepciu nastole-
nfch programovych zdmerov. Markantny bol priklon k
gktudlnym spolofenskym témam, napr. stereokompozi-
cia Hlas mieru, hlas Zivota (redaktorka A. Grossmanno-
vé), venovang Svetovému zhromaZdeniu za mier a Zivot,
proti jadroveij vojne, v ktorej autorka prostrednictvom
hudby, poézie a hlboko obsaZnych prfhovorov hudob-
nfch skladatelov, interpretov a muzikol6gov, poukédzala
na celospolofenské tsilie o zachovanie mieru. Obdobne
~ gktudlna bola reldcia Spevom k srdcu (red. V1. Slujka),
yyuZfvajica zdbery z koncertu zborovej tvorby. Aktivita
pracovnikov rozhlasu sa prejavila u¥ na usporiadani
fohto koncertu (v spoluprdct so ZvHzom slovenskych
skladatelov). Spomenutt reldciu rozhlas odvysielal v &a-
se, ked kontilo praZské Svetové zhromaZdenie.

Z oblasti rekreativnych hudobn§ch Zédnrov nemoZno
nespomentit 12-dielny seridl o vzniku a vyvoiji blues —
pod ndzvom To isté len v modrom (red. P. Daniovi&),
v ktorom sa formou rozhovoru upozoriiuje na 3tylovo-
Yanrové i socidlne korene blues a ijeho modifikdcie aZ
do stifasnosti. Z hudobnej publicistiky treba vyzdvihnit
- reliciu Dnes uZ viem (red. L. Zeman). I3lo o poho-
tovii reakciu na udelenie titulu zasliZily umelec Pavlo-
vl Hammelovi. Bezprostrednou formou, pri zddraznenf
hudobnej zloZky, redaktor predstavil tohto skladatela
@ interpreta ako ¢&loveka, patriaceho k priekopnikom
pbvodnej slovenskej rockovei hudby.

Na dobrej technickej urovni boli spracované repor-
téine zébery a ich zvukovd vyvaZenost so 3tddiovym
pahrdvenfm. DOmyselnad prdca sa ukézala aj vo vyuZi-
van{ archivnvch materidlov a ich zatleneni do relacie
Je stile s p»mi — F. K. Vesel¢ (red. Zd. Cén). Vyborni
technickd drovefi mali zdznamy zborovych skladieb, po-
- uité vo viacerych reldcidch. A skutofne milym prekva-
- penim boli vitazné snimky.

I cenu zfskala stereonahrdvka opery Svitopluk od né-

rodného umelca Eugena Suchoiia, realizovand pri pri-
leZitosti 75. narodenin skladatela. Zdznam uvidel svetlo
sveta po viac ako dvadsiatich rokoch od vzniku opery.
Ide o monumentédlne dielo nielen v slovenskej, ale i eu-
ropskej opernej tvorbe, nesmierne pdsobivé a presved-
tivé, (Na gramoplatne Supraphonu nahralo operu v ro-
ku 1961 praZské ND za dirigovania Zd. Chalabalu.) Bra-
tislavskd stereonahrdvka reprezentuje vyrazny a mimo-
riadny dramaturgicky ¢in (red. M. Zvarovd), updta do-
konalym obsadenim jednotlivych postdv poprednymi slo-
venskymi spevdckymi osobnostami v titulnej dlohe
s 0. Malachovskym, ktory jedinenym a neopakovatel-
nym spdsobom stvdrnil part Svitopluka. Vynikajtci vy-
kon podal SOCR, dirigent 0. Lendrd a Slovensk§ filhar-
monick§ zbor (zbormajster 5. Klimo). Nahravka je do-
kladom vysokej trovne timovej spoluprdce a ukazuje,
Ze rozhlas mé aj v sitasnosti nezastupiteIné postavenie
pri realizdcli ndroénych umeleckych projektov. Vyznam-
nid zaésluhu na celkovom vyznen! opery mé réZia (L.
Komérek), ktord tvorivo a podnetne spolupracovala so
vSetk¢mi interpretmi.

II. eenu navrhla porota stereokompozicii Od tloveka
k #lovekn autora M. Adaméiaka a redaktora V. Kubitku,
vytvoreni v spolupréci s tvorivfm realizatnym kolek-
tivom Elektroakustického 3tddia. Hlavnym z&merom re-
lacie bola popularizdcia néro¢nych, rozhlasovych vyrob-
no-tvorivych é&innosti na tomto experimentdlnom useku.
ZdOraznila vztah hudby a rozhlasu, ¥pecificky rozhla-
sové technologie a technické vymoZenosti vplyvajice
na sdcasnt hudobnd tvorbu a naopak. Poukédzala ako
do Dbezprostredného kontaktu ¢loveka s hudbou vnikla
veda a technika, ako zasiahli tvorcu, interpreta i poslu-
chéata. Nahrdvka mé perfektnid, dramaturgicky kompakt-
ne zvladnutd formu, svoje vrcholy a oddychové Casti,
aby sa posluchd¢ lahsie ststredil na obsahovo nédrotné
vypovede, v ktorych umelci hovoria o bezprostrednom,
osobnom kontakte s rozhlasom. Mimoriadne dspe3ny je
silad medzi verbalnou sférou a hudobnou zloZkou, roz-
Clenenie textu — v stereopriestore — na informativne,
nduéné a ilustrativne pasdZe, ktoré v harmonickom su-
lade vytvaraji gradéciu celej relacie.

III. cenu ziskala rozhlasova satirickd opera Krém skla-
datela 1. BAzlika na texty T. Janovica a P. Petisku (red.
M. Markovit). Ndmet je aktudlnou satirou, namierenou
proti preZivajicemu malome3tiactvu, na ktorej sa po-
sluchaci nielen pobavili, ale iste aj zamysleli. Je to roz-
hlasové dielo vystavan® na zvukove] strdnke vrdtane
rdznych efektov. Na rychle posunutie deja vyuZiva roz-
hlasovi postavu — reportéra, ktory dopoved4 to, &o po-
sluchd¢i nemdZu vidiet, priom aj tieto paséZe si na-
pisané vtipne, s humorom, Zvlast zaujimavéd je presved-
tivost muzikantského citenia spievanych dial6gov a ich

td, svieZa a s u€innym dramatickym kontrastom — sa
invenne prelina od ,klasicizujicich" tendencii aZ k né-
znakom oblubengych operetnych 4rif. Nahrdvka realizo-
vana s vynikajacimi interpretmi — ué&inkuji popredni
sOlisti opery SND, SOCR s dirigentom O. Doanédnyim
a komorny zbor (zbormajster L. Holdsek) — vznikla z4-
sluhou Redakcie zébavngch Zdnrov.

Cestné uznanie ziskala reldcia Od domu k domu (red.
J. Dubovec), uréenéd na viano&ny veder, ktord priam vzo-
rovo navodzuje atmosféru zimy v Terchovej a v Hornom
Keltove na Kysuciach. Toto pésmo vin3ovadiek a zim-
nych piesni, viésinou takmer neznamych, bolo spracova-
ne v priezratnej forme. Reldcia kompozi¢ne dobre vy-
véZena, a preto velmi uémne pdsobiaca na city poslu-
ch&&ov. Na rozhlasovej tGrovni — okrem suverénneho
prejavu detskych a dospelych afinkujicich — maji svoj
podiel aj &lenovia tvorivého realizaného timu.

Napokon cenu ROH ziskala reldcia Do kruhu (red. M.
Martindk). Je to detskd Iudova veselica, zachytévajica
tinnost detskych folklornych sidborov, v ktorej sa v§-
razne uplatiiuje funkcia poznévacia, rekreativna i akti-
vizaénd. Odborny scendr K. Ondrejku umocnil informa-
tivny zamer relécie.

V predodlych ro&nfkoch Rozhlasovej Zatvy sa viac raz
upozoriiovalo na skutofnost, Ze kategéria vychovno-
-vzdeldvacich relécif nie je vyhradend vylu¢ne produk-
cii Hlavnej redakcie pre mlddeZ a vzdeldvanie. Zial,
moZnost prezentdcie viastnej prdce v tejto oblasti re-
daktori, napr. z Hlavnej redakcie hudobného vysielania,
dostatofne nevyuZivaji. V uvedenej kategbrii 1. cenun
ziskala reldcia Predstavujeme vim Arama Chataturiana
z cyklu Portréty (red. D. Kovéafovd). Pdsmo o sovietskom
skladatelovi a dirigentovi je zaujimavé adekvdtnou pre-
zentdciou Zivota | tvorby tejto svetozndmej osobnosti.
Autorka rozvinula tému klasickym vzdeldvacim postu-
pom, metodicky od vieobecne znédmeho [Sablovy tanec,
valéiky z baletov) aZ k zvldstnym, charakteristickym
znakom skladatelovej tvorby. Nevtierava interpretéacia
textu sa vyborne prelina s hudobnymi ukéZkami, ¢im sa
umociiuje dspe$né vyznenie celku.

Ni zaver porota konitatovala, Ze hoci v redakciach
doslo k zvy3eniu kritickej nérotnosti o do pripravy
a realizovania jednotlivycn programov, objavili sa pri
bilancovani celorotnej prace, i ked len sporadicky, este
stdale nicktoré staronové problémy. Odporiéa vyraznej-
Sie skvalitnit interpretéciu slovesnych Casti, reipektovat
Cistotu a zvukové zdkonitosti jazyka, jeho ortoepické
a zvukovo-interpretané normy. Napokon odposluch po-
tvrdil, Ze 3pi¢kové rozhlasové produkcie vznikaji najméi
v timove] praci, pri ktorej zvy3end kriti¢énost je v har-
monickom sidlade s angaZovanou tvorivou aktivitou
a profesiondlnou rozhlasovou ddkladnostou.

FRANTISEK BRANIS
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Koncerty

Je azda zbytotné opidtovne charakte-
rzovat a vyzdvihovat jedinedny inter-
~ pretadny 3tyl warchalovcov, ktorgych ume-
lecké vysledky patria k najvaesim py-
cham slovenského koncertného umenia.
V tejto stvislosti by sme sa mohli tro-
chli pozastavit nad faktom, ako doké-
J6" ldeélna akustika umocnit umelecky
fkon. Podmienky Zrkadlovej siene Pri-
macldlneho paldca s dlhym doznievanim
4 zvldéfiovanim t6nov st pre komorni
hudbu skutotne idedlnym priestorom.
Zvukovéd vyslednica je tu pln3ia, bohat-
#la na alikvoty, a aj pre udinkujicich
urdite indpirativnejsia.

Na koncerte Slovenského komorného
orchestra, uskutofnenom 27. februéra
1884 v rémci koncertov Mestského do-
mu kultdiry a osvety v Bratislave. (]. V.
Stamic: Manmheimskd symfénia & 1
G dur; F. Benda: Sinfonia C dur; A. Vi-
valdi: Koncert D dur pre gitarn a slé-
tlky; F. Carulli: Koncert A dur pre gi-
tarn a sladiky, ]. Suk: Serendda Es dur,
0p. 6), spolutdinkoval argentinsky gita-
* rista Ernest Bitetti.

Argentinsky host sa predstavil v pr-
yom rade ako virtudz s istou davkou
tvorivého temperamentu. Disponuje spo-
Jahlivou pamitou 1 pohyblivou techni-
kou, V oblasti zvukového vypracovania
- — yo vyrovnanosti jednotlivgch hma-
fov — sa ndm jeho vykon nezdal byt do-
konale prepracovany. Bolo v fiom viac
sponténneho ako uvedomelého muziciro-
vania. Aj zvukové vypracovanie orches-
trilneho sprievodu zo strany SKO ne-
bolo celkom bez rezerv, alebo presnej-
§le povedané, bolo od interpretaZného
jdedlu tiastotne vzdialené. Bitetti nedo-
kdzal celkom udrZat liniu tempa, a tak
miestami dochddzalo k miernemu zner-
yizneniu a neopodstatnenému zvineniu
tempovej hladiny (napr. pred néstupom
kadencie v polonézovej &asti Carulliho).
Gitara je viak stéle pre nase publikum
atraktfvnym néstrojom a Bitettiho tem-
perament dokézal nadchnit obecenstvo,
\ktoré si vyndtilo pridavky.

V Sukovi sme mohli vychutnat pravi
romantick@ néladu s jemnymi i prud-
~ ¥mi zdchvevmi. Spolahlivé technické na-
#tudovanie, $iroké spektrum nuansf a do-
konalé zvaZenie jednotlivych zloZiek in-
terpretdcie umociiovalo precitené dotva-
ranie Sukovej hudby. Sme hrdi, Ze maé-
me sdbor, ktory sa dokédZe na takej in-
terpretatnej tdrovni dostat aZ k jadru
hudobného obsahu a néleZite ho umoc-
nif. VLADIMIR CIZIK

Neodmyslitelnou sudasfou bratislav-
gkého koncertného Zivota sa v posled-
njch rokoch stali i organové koncerty,
na ktorych ich usporiadate! — MDKO v
Bratislave, prezentuje okrem zahranié-
- nfch host{ aj mladfch glovenskych or-
ganistov. Jednym z takychto koncertov
hol aj organovy recitdl Jdnma Vladimira
Michalku 5. marca 1984 v Koncertnej
~ sieni Slovenskej filharmoénie.

Jén Vladimir Michalko uZ dnes patrf
medzl popredné osobnosti nadej organo-
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ve] interpretdcie svojim vyraznym talen-
tom, ktory m4a svoje korene v technic-
kej zrucnosti a vyspelosti ako i v mu-
zikalite. Tie mu umoZnujd i Siroky dra-
maturgicky zaber jeho koncertného re-
pertoaru. Svoj marcovy organovy recitél
zostavil vylucne, aZ na Rheinbergerovu
Sonatu, zo skladieb francazskej roman-
tickej organovej literatdry. Okrem uZ
spominanej Sonaty & 4 Josepha Gabrie-
la Rheinbergera odzneli na fiom sklad-
by C. Saint-Saénsa, Leona Bo&lmanna,
Jeana Langlaisa a Félixa Alexandra Guil-
manta, Sonéta & 4 a mol |. Rheinberge-
ra patri medzi skladatelove oblibené or-
ganové skladby. Vo svojom romantickom
poiiat je vybudovana predovietkym so
zreteflom na vonkajsi efekt, na dyna-
mické a farebné kontrasty, ktoré vyvie-
raji nie natolko z vnitornej podstaty
kompozicie, ako zo zvukovej vystavby —
zvolenej registrdcie. V tomto poiiati vy-
znela skladba i v na3tudovani ]. V. Mi-
chalku. Vystaval ju na $irokych dyna-
mickych a farebngch plochach a to nie-
len v rdmci jednotlivfch gasti, ale so
zretelom na vyznenie celej skladby.
Oproti jemnej a zddumdcive] 2. gasti —
Tempo di moderato pfsobila potom z4-
veretna Fuga chromatica ako grandi6z-
ne vyvrcholenie, v ktorom sa naplno pre-
javila s6listova muzikalita, ale najmi je-
ho zmysel pre tektonickd stavbu inter-
pretovanych diel. Fantdziou farieb by
sme mohli nazvat Fantéziu op. 101 Ca-
milla Saint-Sa&nsa v Michalkovej inter-
pretdcii. Zo zdanlivo jednoduchého hu-
dobného podkladu vystaval dielo hgria-
ce farbami predovietkym vdaka kon-
cep&nej registracii. Z Gotickej sunity fran-
cizskeho skladatela a organistu Leona
Boélmanna, ktorého odborna literatdra
radf k pridu novoromantikov, pdsobil
»goticky” najm# dvodny chordl. Menuet
oproti nemu bol zrnity, sndd aZ prili§
Gse¢ny, 3. fCast suity Priere sa vyzna-
Covala priezragnostou, Toccata velkole-
postou. Tato vskutku romanticks sklad-
ba v Michalkovom poiiati umoZnila pos-
luch&tom nadriet v plnej miere do sve-
ta organovej hry, odkrvt velmi jemné
odtiene farebnych a dynamickych 3kal,
ktoré organ napriek svojej mohutnosti
poskytuje. Tri gregoridnske parafrazy
(Trois Paraphrases Grégoriennes) Jeana
Langlaisa svojim charakterom naznaé&ili,
Ze ich autor patri do 20. storogia. Nad
romantickou m#kkostou a lyrickosfou
melodickych linif v nej vo v#&sej mie-
re prevlada tvrdSia harmonick4 linia,
ktort sbélista zdéraznil réznej$im dde-
rom, vyvolavajicim atmosféru vzdoru.
V 1. sonéte, op. 42 F. A. Guilmanta vy-
stipila do popredia technicka vyspelost
Michalkovej hry, predovsetkym skveld
prdca s pedédlom. I ked v interpretécii
tejto skladby sa prejavilo mensie zako-
lisanie dynamickej hladiny (moZno i pri-
¢inenim kvality néstroja), vyznela ako
velkolepa gradédcia celého koncertného
vetera.

1 na poslednom recitdli . V. Michalka
sme sa mohli presved¢it, Ze Michalko

MDKO v Bratislave

komedidlny aZ satiricky tén. Hudba — melodicky boha-

patri medzi umelcov, ktorf nenechévaja
ni¢ na ndhodu. Do koncertnej siene vstu-
puje s premyslenou dramaturgiou, pre-
pracovanostou kaZdého detailu, ale na
takej tdrovni, Ze hudba, ktord interpre-
tuje, vyznieva v jeho podanf prirodze-
ne, bez zbytofnej nabubrelosti. Déver-
ne pozna organ, ¢o mu umoZiiuje pred-
stavit ho v interpretovanych skladbach
vidy v plnom lesku. Je typom umelca,

pre. kiaréha. hru .je. priamy  kontakt s

posluchd¢om nevyhnutnostou pre overe-
nie si spravnosti svojich vlastngych ume-
leckych predstdv, postavenych na sym-
bi6bze skladatel — 35tyl — néstroj — in-
terpret.

MARTA FOLDESOVA

Na druhom marcovom koncerte komor-
ného cyklu mal p6vodne vystipit &esky
klavirista Miroslav Langer. Ten v3ak
ochorel a tak sa naskytla prileZitost vy-
stipit v Bratislave pre jeho krajana Bo-
risa Krajného, sélistu Ceskej filharmo-
nie. NemoZno povedat, Ze by moment
zéskoku bolo nejako citit na jeho vysta-
peni (13. marca 1984 v Zrkadlovej sieni
Primacidlneho paldca). VyZarovala z ne-
ho vnitorna istota, rozhodnost, pevnost
Ifnif, kultdra t6nu, jedine&né ovlddanie
klaviristického remesla vo v3etkych pa-
rametroch.

Dramaturgia jeho recitdlu sa do pos-
ledného taktu zamerala na prileZitost
Roku &eskej hudby (Ervin Schulhoff:
Partita pre klavir & 4 a & B8; Diezovd
suita (vfber — 3. asti); Bedfich Sme-
tana: Polka es mol, op. 7, & 2; Scherzo-
polka Fis dur, op. 5; Lousina polka;
Vzpominka na Cechy, op. 12, & 2; Vzpo-
minka na Plzeii; Vzpominka na Cechy,
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op. 12, & 1; Poetickd polka As dur; Ze
Studentského Zivota; Vitézslav Novék:
Vzpominky, op. 6; Bohuslav Martini:
Etuda a mol, Polka a mol, Polka F dur.)
Tym umoZnila posluchdom spoznat via-
ceré strdnky tvorivého profilu interpre-
ta. Tak v Schulhoffovi predviedol Kraj-
ny zmysel pre vyzdvihnutie dZezovych
prvkov, priéom vedici rytmicky prvok
nijako nezatieiioval pritomnost aj ostat-
nych. parametrov -— .bohati dynamicka
paletu, v pripade lyrickych miest spev-
na kantilénu, v rychlych pasédZach suve-
rénne zdoldvanie naronych virtudznych
poZiadaviek.

V Krajného interpretdcii Smetanu do-
minuje aZ privysoka miera objektivity.
Plne re3pektuje poZiadavky notového z4-
znamu, taZi zo svojho znamenitého 3ko-
lenia a sam ako tlmoénik autora stoji
skromne v tzadi. Jeho agogika je iba
miestami zvlnenej3ia (napr. v Scherzo-
polke op. 5, ale aj v oboch Vzpominkach
na Cechy vo forme polky), nikdy v3ak
nie je strohy, akademicky.

VH#t3ou mierou individudlneho vkladu
sa vyznafovalo Krajného podanie Nové-
kovho cyklu. Z celého programu vyznel
najzreldie, najucelenejlie a fantazijne
najbohat3ie. Podarilo sa mu tu mies-
tami fGplne vymanit z disciplinovaného
nadhfadu (v tom najidedlnejom slova
zmysle] a presveddivo si zamuziciro-
vat.

Charakter 3tylu B. Martin prinitil in-
terpreta op#tovne prejst na citovo zdr-
Zanlivej3iu a rozvédZnejSiu platformu. ale
pritom vydatne taZit zo zmyslu pre Zi-
v, eldnom nabitd hru a z vyspelého
technického zézemia.

VLADIMIR CIZIK

KONKURZ

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-

sadenie voInych miest v orchestri SND:

— koncertného majstra I. huslf,
— hrétov na husle,

— hréta na I flautn,

— hrétov na bicie néstroje.

Podmienkon prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo Konzervatbria.
Vekovd hranica je 35 rokov. Konkurz sa kona diia 14. 5. 1984 o 11,00 hodine
v budove opery SND, Bratislava, Gorkého & 2. Pisomné Ziadosti s kratkym Zivo-
topisom a opisom praxe posielajte najneskdr do 25. 4. 1984 na Umelecki spra-
vu opery SND Bratislava, Gorkého &. 2, PSC 815 86. Podmienky budd oznédmené
uchédzatom pisomne. Cestovné sa hradi len prijatym uchédzatom.

nevracaju.
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Niekolko faktov k hudobnym dejinam vychodného Slovenska
v obdobi klasicizmu

E3Ste stdle sa vyskytuje na Slovensku
dost miest, ba i celych oblastf, o kto-
rych hudobnej hist6rii sa nedoditame v
Ziadnych dejindch hudby. Do6vodom je
nielen neprebddanost historickych doku-
mentov, ale, Zial, asto ich zna&né alebo
Gplnad absencia. Povedané sa vztahuje
aj na oblast Slovenska, ktor4 sa nacha-
dza na vychod od PreSova a KoSic. Via-
ceré mestd tejto oblasti, napriklad Hu-
menné, Michalovce, Trebisov, & Vranov,
ziskavajd v sﬁﬁﬂsnom celoslovenskom hu-
dobnom Z¥ivote stdle vyznamnejiie posta-
venie. O ich hudobnej minulosti viak vie-
me iba minimum.

Za posledné roky sa mi podarilo sit-
stredit niekolko faktov k hudobnym de-
jindm zmienenej oblasti Slovenska z 18.
a zo zacCiatku 19, storofia. Informécie
ziskané prevaZne z kéanonickych vizita-
cif sa tykaja hlavne mien vfkonn¢ch hu-
dobnikov a inStrumentdra, ktory mali
hudobnici k dispozicii. Velmi ojedinele
sa moZno vyjadrit k socidlnym pome-
rom, vzdelanostnej drovni hudobnikov,
ich pbvodu a migrécii. Zatial chybaja
zdznamy o rozsahu, Struktire a charakte-
re predvddzaného repertodru.

Casove najstar$ie dGdaje poché&dzaji z
roku 1749. Vtedy si povolali do Hu-
menného na dekandtnu schédzu p#tnéds-
tich organistov z okolitych, ale aj vzdia-
lenejsich miest a obcf, aby tito urobili
nbrofessionem fidei“. K zi#astnenym hu-
dobnfkom patrili Jakub Martinovics a Jo-
zef Musinszky — organisti v Humennom
a v Michalovciach, tieZ Juraj Jurasko,
organista z nedalekgych Ohradzan a rov-
nako funké&ne zaradenf Martin Kovécs
z Udavského, Michal Luzsinszky z Dlhé-
ho nad Cirochou a Zigmund Bujdo¥ zo
StréZskeho. AZ zo Stropkova pricesto-
val tamojsi organista Imrich Csucskay.

Z okolia Michaloviec sa do Humenné-
ho dostavili Jdn Tokajl, organista v NiZ-
nom Hru3ove, Pavol Olsovszky z Trhovi%-
ta a Michal Paulay z Budkoviec.

Z néstupcov Jakuba Martinovicsa —
vo funkcii humenského organistu — po-
zndme menovite aZ Antona Rakossnyika.
Rakossnyik mal v roku 1816 na chore
humenského kostola k dispozicii iba
skromny indtrumentér: organ s 8 regis-
trami, 4-registrovy pozitiv a 2 tympa-
ny. Miesto organistu zastdval pravde-
podobne dlh3{ ¢as.

Sta¢asnikom A. Rakossnyika bol Jozef
Sarossy. Vo svojom rodisku — Vranove
— pracoval ako ,ludimagister et can-
tor". Husle, 3est trab, dva tympany a or-
gan s 9 registrami, ktoré kostol v ¢a-
soch jeho pdsobenia vlastnil, naznatujad,
Ze Sarossy pravdepodobne interpertoval
aj vokélno-indtrumentdlne kompozicie.
Nevedno, ¢i tzv. figurdlnu hudbu uva-
dzal uZ aj Andrej Szladik, vranovsky

organista v rokoch okolo polovice 18.
storodia.

Rovnaki dvojfunkciu, akd zastdval vo
Vranove ]. Sarossy, prevzal v roku 1771
— po smrti svojho predchodcu — v Mi-
chalovciach Jdn Satrapa. Podla spom-
nanych archivnych prameiiov bol Satra-
pa slovenskej nérodnosti a zvereny trad
zatal vykondvat ako 30-roZny. Ako dlho
zotrval vo funkcidch, nevieme, Je zné-
me, ¥e Satrapa mal na chére farského
kostola pomerne maly, iba 6-registrovy
organ. O vyskyte akychkolvek in¢ych hu-
dobnych néstrojov sa nezachovali Ziad-
ne zmienky.

Casove nasledujica informécia sa vzfa-
huje na Juraja Matejfyho, ktory sa zdr-
Ziaval najprv v Humennom. Od roku
1816 pdsobil Matejfy ako michalovsky
kantor a organista.

K rozvoju hudobného Zivota Trebifova
prispela aj rehola paulinov. AZ do re-
foriem Jozefa II. patril trebiSovsk¢ kostol
a klé43tor tejto reholi. Andrej Paulovits,
v roku 1815 kantor a organista zmiene-
ného kostola, sa musel uspokojit len s
provizbrnym organom, ktorého technic-
ky stav nebol vyhovujtci.

Iba mélo obsaZnejSie si archivne zé4-
znamy o sabinovskych hudobnfkoch. V
Sabinove, ktory ako jedind zo spomina-
nych lokalit leZf na severozépad od Pre-
Sova, pOsobil v roku 1775 ako organista
farského kostola Henrich Fabrici, vtedy
46-roény. Jeho nadriadenf ho pokladali
za dostatofne vzdelaného a spdsobilého
pre zastdvanie miesta kantora. H. Fab-
rici ovlddal dobre slovensky a nemecky
jazyk. Ako kon3tatovali kompetentné dra-
dy, mal v dobrom stave aj 3kolu, zve-
reni mu do starostlivosti. Pomocnym or-
ganistom a kantorom bol v tom {ase
Pavel Schloszer. Okrem Fabriciho a
Schloszera si v roku 1813 mesto a kos-
tol vydrZiavali eSte dal3ich platenych hu-
dobnikov. Boli nimi uditelia nérodnej
3koly Jan Nahly, Polykarp Nahly a An-
fon Schleininger. Funkciu riaditela cho-
ru zverili Stefanovi Lih&novi. Svoju vy§-
pomoc na hudobnych produkciéch iste
neodmietol ani Andrej Apathy, organis-
ta z nedalekych Okrucian. MoZno pred-
pokladaf, Ze chrdmovy repertodr uvede-
nych platenych — a zrejme aj daldich
neplatenych hudobnikov — zahriioval i
rozsiahlejsie vokalno-indtrumentélne die-
la.

SpoloZenské postavenie hudobnikov a
zaobchédzanie s nimi zo strany nadria-
denfch a verejnosti, neboli vZdy zévide-
niahodné. Na druhej strane ale boli sta-
novené a prisne strdZené hranice tole-
rancie zamestnaneckych a obéianskych
povinnosti. Dokazujt to i nasledovné ne-
zvyklé zéznamy. Prvy pochddza zo sep-
tembra 1768 a doklad4 staZnost udavské-

ho farédra, ktory sa ponosoval na farni-

kov, Ze bez priiny — napriek jeho pro- .

testom — vyhodill zo 3kolskej budovy
organistu aj s jeho rodinou. Dnes a%
neuveriteIne pbdsobf{ druhy zdznam z ro-
ku 1771, Podla neho v obci Trhoviste
bol nielen prepusteny zo sluZby miestny
organista, ale naviac odstideny na 25 pa-
lic, ktoré dostal na kostolnom dvore.
KedZe sa necitil byt vinn§, podal proti
obZalobe odvolanie. Ako vidiet rozhodnu-
tie stat sa profesiondlnym hudobnfkom
neprind3alo neproblematickd a jednodu-
chd existenciu.

V obdobf klasicizmu boli na Sloven-
sku dvaja hlavn! mecenasi hudobného
diania: cirkev a 3&lachta. Z tohto pra-
vidla sa nevymykalo ani vychodné Slo-
vensko. V3etky dosial sdstredené uddaje
o ¢tinnosti organistov a ostatnfch me-
novanych hudobnikov, sa viazali na cir-
kevné mecené3stvo.

Dokladom mecené3skej iniclativy vy-

" chodoslovenskej §lachty — ku ktorej pat-

rili Andréssyovci, Vécseyiovci, Sztdrayov-
ci, Csdkyovci a dal3f — v obdobf klasi-
cizmu, bola kapela spiiského Zupana,
grofa Stefana Csékyho v Humennom. Ka-
pela mala charakter tzv. harménie. Zdé
sa, ¥e stbor plnil — ako na to upo-
zornila A. Hamtékovd vo svojej diplomo-

vej praci — tri zdkladné funkcie: hral.

pri rdznych prileZitostiach v paléci, pred-
védzal vojenskd hudbu a je pravdepo-
dobné, Ze 'sa zidcastiioval aj na sakral-
nych hudobnych produkcidch. Csdkyho
orchester rozvijal svoju &innost v rokoch
1771—1780.

Podla zachovanych dokumentov vidief,
Ze s oblubou predvéddzal tzv. tureckd
hudbu. Notovy archiv Csdkyho ,harmo-
nie“ zahriioval — podla dobov§ch do-
kumentov — 55 partft, 13 koncertov, 12
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sonédt a 12 s6lovych skladieb pre fagot,
Struktdra interpretovanych skladieb teda
plne zodpovedala charakteru stboru. Akf
bol profil repertodru z hladiska zlo-
Zenia interpretovanych skladatelov, ne-
vieme, lebo zachovany zé&znam rozsahy
notovych materidlov neobsahuje ddaje
o skladateloch. MoZno predpokladat, %
ani v tomto smere Csékyho sdGbor nevy-
botil z platnych dobovych a teritoridl-
nych noriem. ‘
Rozsahom moZno Csdkyho kapelu za-
radit k typu stredne velkej ,harménie®,
Plne obsadeny Csékyho stibor vyZadoval
dvoch hréd¢ov na hoboj, dvoch klarine-
tistov, dvoch fagotistov, dvoch hornistov,
hréd¢a na anglicky roh a tympanistu. Ok-
rem toho obsahoval in3trumentdr sdbo:
ru turecké trdby, tri typy piStaliek,
triangel, turecké mosadzné gule, tambu-
rinu a maly a velky tympan.
Hudobnici Csdkyho kapely pochédzall
zvli¢Sa z bliizkeho okolia. Niektori vZak
pridli do sluZieb grofa aX z Viedne a
z' teskfch zemi. Z Ciech pochédzal af
kapelnfk sdboru Jozef Spadtny, ktorf
a¢inkoval predtym p#f rokov v Prahe u
gr6fa Herbersteina. Z ostatnych &lenov
kapely menovite pozndme nasledovnfka
]. Spadtneho vo funkcii kapelnika —
Pavla Sztecza. Sztecz hral tieX na fa-
gote, Z daldich hudobnikov si zndme me-
ng tamburinistu Pavla Wolffa, hobojistov
Jdna Paulicku, Michala Pasarszkeho, Véc-
lava Weissa a Jéna Gilczaka a druhého
fagotistu Martina Rusinszkého. Aj hor-
nista Jan Rodovszky bol roddkom z Ciech.
Pred prichodom do Humenného pOsobil
u levolskych jezuitov. Okrem tfchto
téinkovali v kapele Jozef Anton Cser-
neczky a FrantiSek Rossy, ktory poché-
dzal tiez z Viedne. 3
DARINA MOUDRA
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Zoznam ¢lenov janitiarskej kapely gr6fa St. Csikyho v Humennom (3ldtny archiv

Pregov).

Nad listami MikulaSa Schneidra-Travskeho Zoltanovi Kodalyovi

Pri sledovan! kontaktov Zoltdna Kodélya s osobnosta-
mi hudobného Zivota na Slovensku som poukézal na
listy Zoltdna Kodédlya M. Schneidrovi-Trnavskému. Su-
tasne som kon3tatoval, Ze by bolo potrebné analyzovat
aj koreSpondenciu M. Schneidra-Trnavského Zoltanovi
Kodélyovi. Vdaka pani Koddlyovej, ktord dala sdhlas
k prestudovaniu Schneidrovych listov a d&innej pomoci
Dezs0 Legdnya, mdZem tu stru¥ne charakterizovat lis-
ty, ktoré v mnohom dopliiujd Zivotopis, myslenie a prob-
lémy nérodného umelca M. Schneidra-Trnavského v da-
nom obdobf.

Ide o osem rukou pisangch listov (v jazyku madar-
skom) nasledovne datovangych: 24. VIII, 1923, 18. 1I. 1937,
27. 11. 1837, 28. VI. 1937, 17. IX. 1937, 16. XII. 1951, 19.
IX. 1952 a 11. II. 1958.

List z roku 1923 sa v4&3inou vztahuje na dojmy z vy-
potutej Kodélyovej sonédty pre violonfelo. Schneider vy-
jadruje nad dielom velkd radost, nedetri slovami chvaly
a poznamendva, Ze po vypocuti mnoZstva komornej hud-
by, sondta na neho zapdsobila osvieZujaco.

Skupina 3tyroch listov z roku 1937 dokumer‘uje in-
tenzivnejsi kontakt medzi Schneidrom a Koddlyom. Diia
28. 1. 1937 zaslal Kod4ly svoju skladbu Ave Maria
Schneidrovi. V liste spomina mladost a vyjadruje pre-
svedfenie, e raz bude interpretovand v Trnave, ¢o sa
nepodarilo uskuto&nit za S3tudentskych &ias pre zékaz
starého pdna Matzenauera.

Schneider odpoved4d obSfrnym listom 16. II. 1937 a da-
kuje za skladbu, ktort ako uvddza, uZ poznd. Nachadza-
me tu spomienku na mladost a vzdcne priznanie, Ze i
napriek nedostatkom a neprijemnostiam, $tudentské &a-
sy boli krésne. Po podrobn¢ych spomienkach popisuje
spoluZiakov a piSe aj o svojich zdravotngch problémoch.
Upozoriiuje na Pribinov slub, uvddza &as vysielania tej-
to skladby v bratislavskom rozhlase a cituje obsah ce-
lého diela. V zavere listu sa pochvalne vyslovuje o diele
Zoltdna Kodélya Psalmus Hungaricus.

Kodaly 21. II. odpoved4 a piSe, Ze Pribinov slub si
vypodul. V 3tyle, forme a obsahu vidi velk§y pokrok.
Zda sa mu, Ze dielo sa naozaj vydarilo.

Schneider v liste z 27. II. pi%e, e Koddlyova uznan-

livd kritika ho napliia. §fastnim a prizndva, Ze sa bal
jeho hodnotenia. V#é&Sina listu je opit zamerand na spo-
mienky, spoluZiakov zo 3koly a povzbudivé mySlienky.
Napr.: ,Videl som Ta v &asopise Divadelny %ivot, po-
kial sa to dd z fotografie uréit, mé%em povedat, Ze mld-
denecky sa drZis* V zévere spomfina svoju rodinu, dob-
ri manZelku a dcérky.

Kodalyovu odpoved na tento list e3te nepozndme.
MdZeme len predpokladat, Ze pisal tieZ o svojich zdra-
votngch problémoch a prejavil zdujem o hudobnd vy-
chovu v CSR. V Schneidrovom liste zo dita 28, VI, 1937,
v tvode ktorého si pochvaluje lietebné metody v Karlo-
vych Varoch, nachddzame podrobn§ popis stavu hudob-
nej vychovy u nés. Pi%e o rozdireni Battkeho metédy,
uéebnych osnovéach, in3pekcii v hudobnej vychove atd.
Podrobne informuje o pouZivani solmiza&énych slabik,
problémoch dur a mol toniny v intondcii a pod. Uvé-
dza: ,V dne¥nej poSte Ti zasielam niekolko udebnic.
Vidsinou Seskyeh. Prilofend udebnica Bohumila Cerika
je u nds velmi rozstrend...* List je vzdcnym dokumen-
tom toho, Ze Schneider mal velkd zasluhu na tom, Ze
Kodédly sa podrobne zoznédmil s hudobnou v¢chovou a
ufebnicami u néds. Desatstranovy list naozaj poskytol
Schneidrovi priestor na opisanie stavu hudobnej vycho-
vy a svojich (ako piSe) subjektivnych skisenosti, ktoré
ziskal pri vyufovani spevu.

Dalsi Schneidrov list zo diia 17. IX. 1937 sa opdf po-
drobne zaoberd problémami zo 3kolsk§ch lavic. Nie
v dobrom spomina na niektorgch vyudujacich, ktori skér
vychovévali odpor k predmetu neZ prebddzali ldsku k ne-
mu. Velmi pochvalne sa vyjadruje dalej o knihe Zoltdna
Kodédlya Madarskd Iudovd hudba. Schneider vyzdvihuje
najmd Kodélyovu snahu zachrédnif p6vodnd madarskd
Tudovid hudbu. SGasne pripomina Kodédlyovi aj krésu
slovenskych Iudovych krojov z okolia Trnavy. Vyjadruje
polutovanie nad tym, Ze pod réznymi vplyvmi (vojna,
kino, 3ldgre, atd.) vztah Iudf k Tudovej tradicii sa stra-
ca. Ocefiuje v tomto smere Kodédlya a Bart6ka, ktorf ak-
tivne zachrafiovali fudovd hudobnd tradiciu v Madarsku.

Dal3f ob3frny list (16. XII. 1951) napisal Schneider po
Strnéstich rokoch. In8pirdciu k napisaniu mu vnukla re-

lacia o Zoltanovi Kodalyovi v rozhlase. V liste vyjadruje
radost nad Kodédlyovymi Gspechmi a jeho dobrym zdra—
votngm stavom. Zeld mu k narodenindm v¥etko najlep: |
Sie a dlhy tvoriv§ vek pre radost celého kultdrneho sve
ta. Nezabudol poznamenaf, %e ,Ty nepatri§ len Made
rom, st af nds a najmd tgeh, s ktorgmi sme volakedy
spolu chodili po uliciach Trnavy a — uZivali — atmo-.
sféru nie najhygienickejSich tried gymndzia“, Po spo-
mienkach na vyuéujdcich nasledujd informécie o matu-
ritnom stretnut{ a mohutnej v¢stavbe Trnavy. Nechgba-
ja ani kritické pripomienky na prestavbu trnavskéha‘
divadla.

V nasledujicom liste (19. IX. 1952) uvéddza, e k o0s-
tatnému listu priloZil aj kartu na ktorej boli noviie,
pozmenené &asti mesta Trnavy. Pie: ,,Ddvno si tu nebol
a predpokladal som, %e Ta predsa len budli zaujimaf
tie Casti Trnavy, ktoré si v mladosti pochodil* K listu
tentoraz priloZil fotografiu z maturitného stretnutia a pl
%e, Ze stretnutie bolo velmi dojimavé a so slzami ¥
otlach spievali Studentski piesefi. Zdver listu je nostal
gicky a mnohovravny: ,No a teraz aj s Tebou sa liéim,
drahy méj dobry priatel, milovand pamiatka naSej zla:
tej mladosti. Ci Ta eSte niekedy uvidim?{*“ RozlG&ka ako|
keby naposledy. No nestalo sa tak. Nachddzame eile
list datovany 11. II. 1958, teda niekolko mesiacov pred
Schneidrovou smrtou. Krdsne pismo a obsah listu do-
kumentuje jeho Zivotni spokojnost, klud a néladu, kto
rd neustdle Ziari aj z jeho tvorby. Informuje Koddlya o
svojej symfénii a pide: ,Napisal som symjoniu. Ak Ta|
zaujtma, mé%e$ si ju vypoluf v nedelu tento mesiac, 16|
dopoludnia o 10.30 hod. Hrd Symfonicky orchester bra
tislavského rozhlasu, diriguje Ladislav Slovdk.*

Vzajomné informécie o tvorbe, spomienky na mladmfi
a povzbudivé slovd do Zivota si charakteristickymi té-
mami listov. Nechyba v nich ani Zartovny t6n a mnol
stvo plynulgch slovngch a vetngch preskokov do latin-
¢iny, nemé&iny a sloven¢iny. Priatelstvo z mladosti zo-
stalo do konca Zivota. Prdve preto sd tieto listy auten-
tickym prispevkom k ilustrovaniu Schneidrovej tvorby
a Zivota.

ALEXANDER MELICHER



